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,विगत वर्ष एम०ए० के विद्यार्थियों को विशेष कवि के 
अध्ययन के रूप में *भारतेन्दु हरिश्वन्द्र! पढ़ाना पड़ा । 
* भारतेन्दु - साहित्य ? पर विद्वज्जनों द्वारा प्रस्तुत बहुमूल्य 
सामग्री के होते हुए भी मुझे ऐसा लगा कि भारतेन्द्रु के 
नाव्य साहित्य की आलोचना के व्याज से ही भगवती 
शारदा के श्रीचरणों में श्रद्धा के दो फूल चढ़ाने का सौभाग्य 
झुमे भी प्राप्त हो सकता है । अतः साटकों के सम्बनः 
में प्रतिदिन जो कक्षा में पढ़ाता था उसी को लिपि-बद्ध भी 
करता जाता था और गुरुवर ० मुन्शीराम शर्मी 'सोमः 
तथा श्री रामठुलारे अवस्थी को सुनाकर उसे छपने के लिये प्रेस 
में भी भेजता जाता था । इसीलिये इस कृति में नाटकों 
की आलोचना में काल्न-क्रम का निर्वाह नहीं: है । 


५३) 


आरतेन्दुजी के अनूदित एवं मोलिक-दोनों ही प्रकार 
ह भाटकों की आलोचना करते समय मेंने उनके शासत्रोय- 
विवेचन की आर भी ध्यान दिया हैं। जहां तक अनूदुत 
नाटकों का सम्बन्ध है, वहाँ तक तो शाख्रीय पद्धति की 
खालेचना आरतेन्दु के नाटकों की आलोचना नहीं कही 
जा सफती; पर हाँ, उनके मोलिक नाटकों में अवश्य ही 
इसके नाधथ्यकला सम्बन्धी शास्त्रीय ज्ञान का परिचय माप्त करना 
अनय श्रवीव होता है। इस सम्बन्ध में केवल इतना ही 
निर्देदन है कि इनके प्रत्येक नाटक में जो कार्य-व्यापार की 
अवस्थायें, अ्थ-प्रकृतियाँ तथा संधियाँ दिखलाई गई हैं, वे 
प्रायः प्रयत्त-प्रसूत हैं 


श 


हर 24 ८ 
: भारतेन्दु की नास्यकला? लिखने को तो लिख गई, 
पर बह भी जिसे मेरी इस छोटी-सी कृति को देखने की 
छठ ल प्रतीक्षा थी, अपना जीवन-नाटक सदा के लिए समाप्त 
कर गई । अतः जिन परिस्थितियों में इस पुस्तक की रचना 
हुए हे, च भर जीवन की अत्यन्त करुण प्रसंगों से प्ररिपूर्ण है। 
भर ८ ८ 
घ्स की ग्चना में गुरुवर पं० अयोध्यानाथ शर्मा 
पं७ गजाराग शक्ल '“श्ट्रीय आत्मा!, स्व० पे० चन्द्रशेंखर 
सास ये सथा बन्‍्थवर श्रीनारायशजी अग्निहीत्री एवं 
दीनप्रन्धु जी बिंदी के सत्परामणशों से भी लाभ उठाने का मेंने 


- (३) 4 
पूर्ण प्रयल्व किया है । यदि इससे पाठकों को कुछ भी 
सन्तोप हो सका तो निश्चय ही यह मेरा परम सौभाग्य होगा। 


कोई मनुष्य सर्वज्ष नहीं होता है। अतः मुझसे भी 
भूलें सम्भव हैं | यदि विद्वज्जन अपने सत्परामर्श से अलु- 
>अद्दीत करेंगे त्तो में उनका आभार मानते हुए अगले 
संस्करण में उन भूलों को सुधारने का प्रयत्न करूँगा । 
२३-११-४६ ->लेखक 


है 
॥।॒ 


.. ससतपोणः 

पाँच वर्ष बाद ही मातृ-वियोग हो जाने पर 
जिनके वात्सल्य की गोद में शेशव से किशोर 
तक विनोद प्राप्त हुए, जिनकी ममतामयी 
कृपा से सरस्वर्ती-मन्दिर में प्रवेश प्राप्त हुआ 
तथा जिनके आश्ञीवाद से मेरे इस जीवन 
का निर्माण हुआ उन्हीं स्वर्गीय दादा के 
श्री चरणों में सादर समर्पित'”*** 


-अमनारायण शुकू 
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नाटक की उत्पत्ति ओर विकास 


जीवन के एकान्त क्षणों में जब मानव विश्व में फेले हुए परम 
सत्य का दर्शन' करने के लिए अपनी आकुल भावना का अभिसार 
करता है और आराधना की विभिन्न भूमिकाओं में आत्म-दर्शन 
करता हुआ जब वह विश्व-दृष्टा वन जाता है, तव उसकी संज्ञा होती 
है 'कलाकार” | कलाकार अतीत के चित्रों को अपनी भावनामयी 
तूलिका से चित्रित करता हुआ अपने भावों, विचारों और अलु- 
रागों के द्वारा मानवता की सजीच प्रतिमा स्थापित करना 
चाहता है। वह अपने व्यांपार-जगत का समस्त हप-विपाद, 
उत्थान-पतन, हास-विलास, सुख-दुख, अभाव-पूर्णता आदि 
को लेकर निर्माण काय में तल्लीन रहता है। उसकी चिन्तन धारा 
परम से लेकर अवम तक और अवम से लेकर पय्म तक निरंतर 
प्रवाहित रहती है | इसीलिए उसके स्वप्नों का संसार बड़ा ही 
खुखद एवं मनोरम होता है। 


हे 


कलाकार की समस्त क्ृति के मूल में उसकी चेतना ओ 
उसकी अनुभूति ही अधान है। समस्त शास्त्रों एवं कलाश्ों रे 
युक्त नाटक की रचना इसी चेतना श्रोर अनुभूति का परिणाम है।४ 
मानव का अनुभवजयापार बढ़कर जब उसके हृदय को 
पाीमिल करने लगता हैं तब वह अपनी अभिव्यंजना--वाणी, 
संकेन, अनुकरण--आदि के द्वारा अपने हृदय के भार को हलका 
करता हैं। प्राचीन काल में हमारी अभिव्यक्तियों की विधियाँ अत्यन्त 
सीमित थीं । पाताल सुखाने वाली सूय की उत्तप्त किरणों के 
कारण जब मनुष्य क्षुधा-तपा से अत्यन्त व्याकुल होकर 
इतस्ततः धागा पाने के त्किर भटकता था तब वरुण देव से जल 
प्राप्तकर वह उनके समज्ष नत मस्तक हो जाता था। उसकी 
कृतशतामयी भावनाये प्रकृति के उन सभी पोपकतत्वों के प्रति 
अर्पित होती थीं जो उसके देनिक जीवन को सुखद एवं सरस 
बनाया करते थे | ऋकृतत्ञताक्षापन का उसके पास केबल एक मात्र 
सावन था-- नृत्य! | सामाजिक ए्गं सॉस्कृतिक विकास के साथ 
ही साथ उसका जीवन अधिकाबिक कलात्मक होता सया | धश्य 
पुसके लिए प्रकरति भयकारिगी न थी, अपितु उसके अनुराग का 
के केन्द्र यन गदठे थी | वसन्‍्त, वपादि ऋतुएँ उल्चके लिए नित्य 
नया संदेश लाती थीं श्रार बढ जीवन के ग्रति नित्य नव रागाध्सिका 
पूर्ति का अनुभव करने लगा । उसका यह राग नृत्य-गीत आदि के 
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रूप में व्यक्त हुआ | सामाजिक प्राणी होने के कारण मानव के 
लिए अपने आनन्द-विधान में दूसरों का भी योग अपेक्षित हुआ । 
कदाचित्‌ इसी पास्स्परिक नृत्य-गीतादि, हप॑-प्रदर्शन की भावना 
में ही नाटक का बीज अन्तहिंत था। 

प्रारंभ में जन समुदाय की एकमात्र अधिप्ठात्रि देवी प्रकृति 
ही थी। प्रकृति से इतर कोई दूसरी वस्तु 
उसकी श्रद्धा का पात्र न बन सकती थी; किन्तु 
कालान्तर में- जब उसने यह देखा कि प्रकृति की उपासना 
उसके ईप्सित व्यापार में सहायिका नहीं सिद्ध हो पाती है, 
उसकी अचचना के पृष्पों में वह सौरभ-पराग नहीं जो उसके 
ज्लीवन को आनन्दित कर सके तथा उसकी समस्त अमिलापाओं 
को अपनी सुरभि से सुखद वना सके तब उसके जीवन में एक 
नवीन भावना का उदय हुआ। उसका हृदय किसी दूसरी 
पस्म शक्ति की खोज में लगा और वह कहने लगा “कस्से 
देवाय हृविपा विधेम” । इस प्रश्न ने ही अनेक धार्मिक उत्सवों 
को जन्म दिया। युनान प्रदेश में एल्यूसित नामक स्थान में 
सायन तुला के समय होने वाला धार्मिक उत्सव, फसल कटने 
के बाद चीन प्रदेश के मन्दिरों में होने वाले देवों के गुण-गान 
तथा नृत्य-गीत आदि के रूप में होने वाले उत्सव इसी भावना 
के प्रतीक माने जाते हैं। भारत में होने वाले होली के त्योहार 
में भी धन-बान्य से सम्बन्धित उत्सव की भावना पाई 
जाती है। 


उत्सव विधान 
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हमारी सभ्यता ओर संस्कृति का स्लोत हमारे वीर पुरुषों 
के जीवन चरित में मिहित-है। उन्हीं से 
अनुप्राणित होकर भावी पीढ़ियाँ अपना 
मार्ग प्रशस्त किया करती हैं| इसीलिये हम अपने महापुरुषों की 
जीवन-लीला का स्वरूप समय-समय पर जनता के समक्ष 
रखने चले आ रहे हैं। कहा जाता है कि मिस्र तथा पेरू देश 
में वीर एवं महान व्यक्तियों के सृत-शरीर की सुरक्षा की 
जादी थी। दिशेप दिथियों पर उनका पूजन होता था और 
उनके जीवन की महत्वपूर्ण घटनाओं का अमिनय भी किया 
जाना था। विशिष्ट व्यक्तियों की मूर्ति-स्थापना की परिपाटी 
तो प्रायः प्रचलित है ही। भारत के मन्दिरा में भी राम तथा 
करण की गूतियां तथा उनकी स्मृति में होनेवाली रामलीला 
था रासलीला हसी भावना का परिणाम ई | 


वीर-पूजा विधान 


संसार का समस्त सभ्य एवं असभ्य जातियों में नृत्य, 
गीत एस झािधिनय याया जाता है। जब कभी कोई अतिथि 


ड 


ग्राता # रूख उसके सम्मान में नत्यादिकोा थाजना की जाती 
रा न्‍ ई; ड़ >> | हल घ स्ब्ज्जा इज दर्द र्य दर्द न हक 
४, जब की। स्यकि कोई बा साइस का काय करता है दथ 


थी हसन नुय-गीतादि रे प्राय किसी ने किसी उत्सस का 
४ ॥ पर, बोलिसिया, भें मील, बेल्जियन, कांगो 
सख्ाना में कसक्गीदारि को योजना प्राचान काल से 
ः 5 ग्मानों में नी नम्य-गीतादि' 


न्‍ल्‍धनस भा रहता सात £ ॥) 


5.) 


विभिन्न उत्सव तथा वीणस्-पूजा-विधान में होनेवाले 
नृत्य-गीत, अभिनय तथा कथोपकथन नाट्यकला के जन्म- 
दार्ता हैं । ' 

भारतीय नाटक रचना के सम्बन्ध में एक किंवदंती चली आ 
रही है । संस्कृत नाट्य शास्र का आदि 
अन्ध भरत मुनि का नाट्य शास्त्र है। इस 
प्रंथ में लिखा है कि त्रेता युग के प्रारंभ में ही देवताओं न अ्या से 
मनोरंजन की सामग्री उपस्थित करने के लिए याचना की। ब्रह्मा 


भारतीय नाटक की रचना 


, ने उनकी प्राथना स्वीकार कल्‍के एक पंचम चेद “नाख्य” की सृष्टि 


की। इस नाख्य-विधान के कार्य में उन्होंने ऋग्वेद से पर्याप्त 
सहायता ली। इसमें इंद्र, सूथ, उपस, मरुत्‌ आदि देवों की 
प्राथना में गीत हैं। यम ओर यमी, पुरुए्वा तथा उव शी आदि 
के हारा कहे गए अंशों में कथनोपकथन भी प्राप्त होता हैं. अर 
साथ ही वशिष्ठ, विश्वामित्र आदि महात्माओं के चरित 
अख्यान भी मिलते हैं । अन्य बेंदों में स भी सामबेद ने गायन 
यजुंवेद ने अभिनय तथा अथववधद ने रस देकर अक्षा के 
व्यू बेंद को पूर्ण किया | इस किंवदंती का तात्पर्य केवल 
इतना ही समझना समीचीन होगा कि श्रुतियों में नाटक के 
मूल तत्व-रूगीत, अभिनय और कथोपकथन उपस्थित हैं। 


उपनिपद * म्न्‍्थों में भी नाटक का अत्यन्त आवश्यक अंग 


फल++++++++++++++-त____ +्/तत_+++ततत+ततत++++++>त>| 


&8 जग्माह पाठ्यमरूग्वेदात्‌ सामम्यों गातमेव च। 
यजुवेंदादमिनयात्‌.. रखानाथवंणादपि || 


(६) 


धोपक्रथन पाया जात्ता है। बृहदासरण्यकोपनिषद के छठे 
ब्राह्मण की पहली कण्डिका सें याज्ञवल्क्थ और गार्गी संवाद 
के अन्तंगंत कथोपकथन इस प्रकार चलता है :-- 
गार्गी--कस्मिन्नु खलु वायुरोतश्च प्रोत्श्च ? 

[ वायु किसमें ओत्तप्रोत्त & १ ] 
यात्षवल्क्य--अन्‍्तरिक्ष लोकेपु [ अन्तरिक्ष लोक में ] 
गार्गी-कस्मिन्नु खल्वन्तरिक्ष लोका ओताश्व म्रोतश्चेति ? 

[ अन्तरिक्ष लोक किसमें ओतग्रीत हैं १ ] 
याद्षवल्क्य--गन्वव लोकेपु ? [ गन्धव लोक में ] 
गार्गो-करिमन्नु खलु गस्बब लोका ओत्तश्च प्रोतश्चेति ? 

[ गस्धब लोक किसमें ओतप्रोत है ) ] 
याशवल्क्य--थादित्य लोकेयु [ आदित्य लोक में ] 
इसी प्रकार इस उपनिषद में यात्षवल्‍्कय के मेंत्रेयी, 

टख्बल, जारतफ़ारब, शाकल्य, जनक आदि के साथ होने बाले 
प्रस्तीलर में कधीपकथन का स्वरूप विद्यमान सै, । 


धरय उपनिषद 


द्वान्दीग्यादि 
पन्‍्धां में भी कोपकथन के स्वरूप पये 


हार # | 


( ७) 

शासत्र के अणेता हैं। अभिनेता का पर्याय 'कुशीलवः शब्द 
की सिद्धि पाणिन के व्याकर्ण से होती हैँ। नादय शास्त्र 
की रचना नाटक की कला के विकसित होने पर ही होती 
है। सुप्रसिद्ध भाष्यकार पातंजलि ने भी पाणिनीय व्याकरण 
के भाष्य में नाटकीय अभिनय का स्पष्ट उल्लेख किया हैँ । 
इस प्रमाण के आधार पर अंत में रिजब को भी मानना 
पड़ा कि पाणिन तथा पातंजलि के समय तक भारतीय 
नास्य कला विकासॉन्मुख दो चुकी थी। हरिवंश पुराण में 
कौवर रंभामिसार! नामक नाटक का उल्लेख किया गया है| 
इस नाटक से पता चलता है कि प्रद्यु मन, शुर, मनोवती, गद 
ओर सांव ने क्रमशः नल-कूबर, रावण, रंभा, पारिपाश्व, 
विदुपक का अभिनय बज्ननाभ नासक नगर में किया था। इस 
नाटक में कलाश परठांत के दृश्य के दिखाने की भी बात आती 
है। भद्र वाहु स्वामी ने (महावीर स्वामी के प्रायः दो सौ वर्ष 
बाद) एक स्थान पर कथा के रूप में साधुओं के लिए नट और 
नटियों के नाटकों का देखना वर्जित बतलाया हैं । 


भारतीय नाट्य कला के सम्बन्ध में आचायश्रवर भरतमुनि 
का नाट्य-शास्त्र अपने विपय का पूर्णा भन्‍्थ है । उसमें नाट्य कला 


सम्बन्धी सभी चिपयों का सम्यक चिवेचन किया गया है।इस 
अंथ में म्रंथकार ने पूच निर्मित नाटकीय लक्षणों की आलोचना 
भी की है । भरतमुनि के नाख्य शास्त्र में कुछ ऐसी जातियो के 
नास आए हैं जो महात्मा घुद्ध के समय में भी थी और आ्ाद्षण 


दर 


(८) 
ग्रंथों में भी उनका वर्णनःहै। इस गंथ में उन देशों का भी नाम 
आया है जो कल्प सूत्रों में पाये जाते हैं। ऐतिहासिक आधार 
पर इन समस्त प्रभावों के होते हुए भरतसुनि का काल ईसा से 
लगभग चार सौ वर्ष पूत का सानना अनुचित न होगा। सर- 
शुजा रियासत स्थित रामगढ़ की पहाड़ियों में पाई जाने वाली 
ग़क़ाओं के भरत मुनि के नात्य शास्त्र के अनुसार चित्रित 
प्रद्चायरर तथा अशोक लिपि में लिखे हुए शिलालेख के सम्बन्ध 
में परातत्ववेत्ताओं का कथन हैँ कि उक्त चित्रण तथा लेख 
ईसा से कम से कम तीन सी वर्ष पृत्र के माने जाने चाहिए । 
कौटिल्य के ध्थ शास्त्र का निर्माण भी प्रायः ३०० चर पूर्चे सा 
हुआ था। इस अंथ में भी नाटक का उल्शेख किया गया हैं। 
इन अमारसों के आधार पर भारतीय साट्य कला की प्रचीनता 


दा यनुमान करना सरल 52 | 


( ६ ) 


नचाता है। अतः उसका नाम सूत्रधार हुआ। सम्भवत्तः यही 
सूत्रधार हमारे नाटकों का सृत्रधार है.। किन्तु इस तक में कोई 
दविशेष चल नहीं जान पड़ता । पश्चिमीय विद्वान सी नाटक के 
मूल में कठपुतलियों के नृत्य की भावना को अधिक प्रामाणिक 
नही मानते हैं 

भारतीय नाटक के विकास के सस्वन्ध में यूनानी प्रभाव का 
भी कतिपय विद्वानों द्वारा उल्लेख किया गया हें। इस उल्लेख 
का आधार संस्कृत नाठकों में प्रयुक्त 'यवनिका? शब्द माना जाता 
हैं ।.सम्भवतः हमारे पर्दों के लिए वस्त्र यूनान देश से आते रहे होंगे । 
यहँ भी संभव हो सकता हैं कि कभी-कभी यूनानी कलाकारों हारा 
पर्दे बनवा भी लिए जाते रहे होंगे। पर यूनानी नाट्य कला का 
संस्कृत नाट्य कला पर प्रभाव मानना अत्यन्त अतकंपूर्ण है। 
'क्योंकि इसका आधार “यवनिका? शब्द ही है, परन्तु नाटकों में 
यवनिका के स्थान पर “जवनिका? शब्द का प्रयोग हुआ है, 
जिसका पथ है वेगवती” | ऐसा जान पड़ता है कि नाटक के 
परदे बड़े वेग से गिराये अथवा उठाये जाते थे। इसलिए इसका 
नाम 'जवनिका? हुआ | और यदि यवनिका शब्द ही मान लिया 
जाय तो व्याकरण के अनुसार इसका अथ परदा नहीं हो सकता 
है । भारतीय नाट्य कला यूनानी नादय कला से बहुत पहले की 
हैं। यदि भारतीयों ने यूनानी नादय कला से ग्रेरणा आप्त की होती 
तो भारतीय और यूनानी नाटकीय तत्वों में समता का होना 
आवश्यक था, जो नहीं है। हमारे यहाँ के नाटकों का आदर्श 


( १० ) 


दुखी, असमर्थ, शोकाकुल तपस्वियों को शान्ति प्रदान करना; 
धर्म, यश, आयु, बुद्धि को बढ़ाना; घेये, क्रीड़ा-सुख को उत्पन्न 
करना; संसार को उपदेश करना तथा उसका विनोद करना रहा 
यूनानी नाटकीय आदश में थे वार्ते न थी। भारतीय अभि- 
नयशाला भी चहत पहले अपना विकास पा चुको थी जबकि 
यूनान में व्यवस्थित रंगमंच का विधान ही नहीं हुआ था। 
इलिदासिर प्रगाण इस बात को सिद्ध करते हैं. कि यूनानियों के 
भारत प्रवेश के ग्रथम ही भारतीय नाख्य कला विकसित हो 
हआुण भी। महान सिकन्‍दर ने ३९२७-२६ पवे सा भारत पर 
धानमग किया था। उसने भारतीय जीवन के बीच कभी भी 
संग गलिंगय ससय नहं। ब्यतीत किया। अतः उसके द्वारा भार- 
पदों पर यनारी सभ्यता का अमाव न पट सका । १५४ पते सा सें 
लि लए सिनराएश। को चटाए हट । दो बय पश्चात उसका सी 
हा सेपतायन करना पटठ़ा। सा; एसके छारा भी यूनानी संस्कृति 
व रजत भार राय सम्कृति तथा सभ्यता पर अपना प्रभाव न 


ख़्ः हो है हक पाक ७० का ९27॥ बन री (अ७ « के जुरत ष्ठा लक 
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( ११ ) 


डा० ल्यूडस ने मध्य एशिया के तुर्फॉन नामक स्थान में लगाया 
था। अध्व घोप का समय इंस्ता की प्रथम शताब्दी में माना 
जाता हैं। इसके शापिपुत्र प्रकरण! नामक नाटक में नाटकीय 
लक्षणों का प्रयोग हुआ है। शेष दो नाटकों की अतियाँ 
खंडित हैं । 

दक्षिण में ट्रावनकोर के राज्य में भास के तेरह नाटकों का 
पता स्व्र० टी० गणपति शाश्षी ने सन्‌ १६०६ में लगाया था| 
इन नाटकों के नाम इस प्रकार हैं :--(१) पंचराग (२) मध्यस 
व्यायोग, (३) दूत-घटोत्कच, (४) कर्णभार, (५) दत वाक्य, 
(६) उरुभंग, (७) प्रतिमा, (८) अभिपेक नाटक, (६) बालचरित 
(१०) चारुदत (दरिद्र चारुदत ), (११) अविमारक, (१२) 
प्रतिक्ञायोगन्धरायण, (१३) स्वप्नवासवदत्त | इन नाठकों में 
से छुछ के अनुवाद हिन्दी में भी होचुके हैं। विद्वानों में इन 
नाटकों के भासकृत होने में कुछ सतभेंद भी है। थे नाटक 
सुवब्यवस्थित घटनाक्रम, अन्‍्तद्ग न्ढ्र, कवित्व, चरित्र-चित्रण, 
स्वाभाव्रिकता आदि सभी दृ्टियों से सफल नाटक साने जा 
सकते हैं । भास के शुझखों से मुम्ध होकर ही कदाचित्त्‌ 
कालिदास ने अत्यन्त आदर के साथ अपने नाटक 
भमालविकारितिमरित्रर की प्रस्तावना में आपको स्मरण किया है| 
इनका समय इसा की तृतीय शताब्दी में माना गया है। 

भास के वाद 'सच्छकटिका! नामक प्रकरण के रचयिता 
शूद्रक का नाम आता है। इस नाम के सम्बन्ध में अभी तक 





| २९ ) 


निश्चित रूप से छछ भी नहीं कहा जा सका हैं। यह नाम 
करत साहित्य में अनेक दंत कथाओं को लिये हुये चल रहा 
:। मच्छकटिक नाटक में दस अंक हैं और इसकी कथा में 
राजनीतिक दांव-पेंच तथा प्रेम-कथा का वन है । 

अभिदयान शाकुन्तल, विक्रमोब शीय तथा मालविकारिनि 
मिक्ठर सामक नाटकों के लेखक कालिदास का निश्चित जीवन 
भरित भी धंकाओों से रिक्त नहों है । कुछ वि इन्हें ट्वित्तीय 
स्शिमादित्य ( ६5५४-- ४१३ $० ) के समय का मानते है. । 
घलिदास का कला सम्बन्धी आदेश श्न्यन्त ऊँचा धथा। 

हने गपनी ग्यनाओं द्वारा उ्व कोटि की नेतिकता एच 
सारठीय आदेशमंयदा को चित्रित किया है । झापका 
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साटिस्य विश्य के साहितव में अपना प्रमुख स्थान रखता है | 
य 


*ः रन ी श्र 4] 
स्यकद्त प्रदेश के प्रसिद्ध कविता-प्रेगी सम्राठ श्री हृपपर्थन 


हु सच ॑न्‍_+ ह«त *कनक छत +0 
रा] 


लय इक३ मे गत्मायली, प्रियद्शिका ओर सांगानद को 
गदसा की थो । 
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( १३ ) 

प्रकरण? के अन्तर्गत आता है । भवभूति अपने नाढकों में प्रायः 

सभी हृष्टियों से अत्यधिक सफल हुए हैं । 
इन नाटककारों के उपरान्त विशाखदत्त, भट्टनारायण, 
मुरारि, राजशेखर, क्षेमीश्वर आदि अनेक नांटककार उत्पन्न 
' हुए | दसवीं शताब्दी में दश रूपक नामक नाटक के लक्षण-- 
ग्रन्थ का पता चलता है । इसके प्रणेता घनंजय हैं । इस ग्रन्थ में 
नाटकीय तत्वों एवं लक्षणों का सम्यक्‌ विवेचन प्राप्त होता है । 
ईसा की दसवीं और बारहवीं शताव्दी के मध्यकाल में जिन 
हि नाटकों का निर्माण हुआ उनमें 
हनुमन्नाटक, प्रवोध चन्द्रोदय , रत्नावली, 
मुद्राराक्लस आदि का ही प्रमुख स्थान है। इसके पश्चात तो 
संस्कृत नाव्य साहित्य का प्रायः अभाव ही होता गया | भारतीय 
नादय साहित्य दिशेषतः मनोरंजन की वस्तु हैं। मनोरंजन जन- 
समाज की रुचि पर निर्भर रहता हैँ | जनता के बीच जच धरम, 
ओर जाति को किसी न किसी प्रकार सुरक्षित रखने का प्रश्न हो, 
स्वदेश की स्वतन्त्रता को किसी भी मूल्य में बचाने का प्रश्न हो 
तथा संस्कृति एवं सभ्यता को वाह्यम-प्रभावों से मुक्त रखने का 
महत्वपूर्ण प्रभ् हो, तब क्‍या उसे कभी भी मनोर॑जन के साधन 
रुचिकर अतीत हो सकते हैं। विदेशी आक्रमणों ने भारतीय जनता 
को क्षुब्थ एवा चिंतित कर दिया था। उसका दैनिक जीवन 
संकटापन्न था। यवन आक्रामक केचल भारतीय सम्पत्ति के ही 
भूखे न थे, अपितु वे मारत पर शासक वनकर उसके धर्म, उसकी 


हिन्दी नाव्य साहित्य 


2905 
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स्‍स्कृति और सभ्यता को भी नष्ट करना चाहते थे, फलतः उस 
संक्रान्ति काल में किसी भी प्रकार को ललित कला का सजन- 
काय न हो सका। राजनीतिक अव्यचम्था न भारतीय हृदय को 
ग्रधीरता, निराशा एवं रुक्षता से परे कर दिया। उसके हृदय 
की सहज सुकुमार भावनाय्र कुछ काल के लिए सृछित सी 
हीगई | विद्वानों का मत हैं कि मुसलमान शासक स्वभाव से 
ही ललित कलाओं के प्रति उदासीन थे। संगीत आर नृत्य को 
उनके धर्म में स्थान न था। फलतः संगीत और नृत्य प्रधान 
नाट्य साहित्य उनके संरक्षण में कैसे पलप सकता था। साथ 
6 उसी शासक सनोयचि अपने शासितवं्ग की पृणण रूपेश 
झि गया प्रसल फैंस देश सकती थी? नाख्य साहित्य 


० 


के गस्वन्ध में कतिपय बिद्ठानों का थहू भी मत कि 


श्र 
ज्ल्ड 
दे 


बच के अनाव सथा संशसाहित्य की झत्यन्त 


ठग साहित्य के विकास-माग का अवरुद्ध 
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वियास्-वारा के सम्बन्ध में हाबहर श्रीकृष्णतान 


( शृ५ ) 

हीनावस्था का तक भी विशेष महत्व नहीं रखता है, क्योंकि मुसल- 
मानों ने मवन-निर्माण कला में अपनी सुरुचि का परिचय दिया ही 
है और उनके शासन काल में ही गद्य की रचनायें प्रारस्भ होगई थीं । 
यदि जन-रुचि का ध्यान नाटय-साहित्य के निर्माण की ओर गया 
होता तो गद्य के पनपने में क्रितना विलम्ब लग सकता था 
तत्कालीन समरत परिस्थितियों पर मनन करने के उपरान्त 
इतना तो निश्चय ही कहा जा सकता हैं कि यदि मुसलमानों 
के आक्रमण न हुये होते तो हमारे साहित्य की धारा कुछ दूसरी 
ही हुई होती ओर इस बदली हुई धारा का क्या स्वरूप होता, यह्‌ 
निश्चित रुपेण नहीं कहा जा सकता है मुसलमानों के आक्रमणों 
ने जन-जीवन में जो निराशा का भाव उत्पन्न किया उसने भार- 
तीय समाज में जीवन के प्रति उदासीनता के भाव को अत्यधिक 
इृढ़ कर दिया। भक्ति कालीन साहित्य को संत परंपरा ने हिन्द 
हृदय को निराकार की उपासना तथा सांसारिक विरक्ति की ओर 
अधिकाधिक ग्रवृत्त कर दिया। परिणाम स्वरूप ललित कलायें 
ओर भी अधिक पीछे पड़ती गई। ४ 

भारतोय छदय की निराशा तथा उदासीनता की स्थिति 
अधिक समय तक न रह सकी । धम एवं संरक्षति की रक्षा हेतु 
होने वाले अध्वितीय बलिदानों एवं डउत्सगों को देखकर यवन 
आक्रमणकारियों ने यह अच्छी तरह समम लिया था कि भारत के 
सभी हिन्दुओं को धर्म-परिवतेन करके सुसलमान बनना असंभव 
है । हिन्दू, जाति अपने रूप में रहेगी अवश्य | साथ ही हिन्दुओं 


( १६ ) 


भी अनुभव किया कि यदि मुसलमानों को भारत से हटाना 
भव होता तो इस प्रकार उनकी निरन्तर पराजय न हुई होती 


>+ 
भग 


रा 


झे।र विपल्ियों के गले में विजय-ब जयन्ती न पड़ती । जब दोनों 
हो जातियों को इसी भारतसृमि में पालित-पोपित होना है. तथ 


प-रपर घृणा, ऋोघ, निराशा स्व दुराव का भाव रखकर 
रिकीय जीवन क्यों व्यतीत किया जाय। मुसलमानों ने भी 
पीरिबथीर भारत को क्रपना सममाना प्रारस्भ किया। हिन्दू 
तनता ने भी स्यपनी मनः्शांति के लिए अपन प्राचीन महाकाच्यों 


[ प्याद्षय लिया | उसने अपनी धार्मिक भावना के साथ-साथ 
धीर पृछ्ा | भाव का मित्रण कसके अपने थीच में राम और 


पं 
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यूत्ति को भी संतोप प्रदान कर लिया करने थे। कृष्णचरित के 
वीच मनसुखा महाशय के ढारा जनता के लिए मनोरख्वन को 
पर्याप्त सामग्री सी उपस्थित होती रही है । यही कारण £ कि 
यद्यपि रासलीला में रामलीला का-सा महाक्राव्यत्व, संयत एवं 
शिप्ट कथोपकथन तथा आदश चरित्रचित्रण का अभाव हैं, फिए 
भी जनता के वीच रास मण्डलियों हारा इसका अत्यधिक 
प्रचार हुआ । रासलीना में होने वाले नृत्य एवं संगीत ने इस 
नाटकीग्र ग॒ग्पों से अधिकाधिक पूर्ण किया, किन्तु खेद है कि 
रासलीला पर पड़नेवाले रोतिकालीन विचारधारा के प्रभाव ने 
उसकी मुरुचि के सम्बन्ध में प्रश्न सूचकःचिन्ह अंकित कर दिया । 


रामलीला तथा रासलीला के अतिरिक्त नाटक का विकास 
नौटंकी (संगीत) के रूप में भी हुआ। रासलीला करनेवाली म॑ड- 
लियों की ही भाँति नौटंकी (संगीत) की मंडलियाँ भी पश्चिसी युक्त- 
प्रान्त, दिल्ली तथा पंजाब प्रदेश में घुम-घुम कर कत्तिपय सुप्रसिद्ध 
व्यक्तियों के लीवन चरित की प्रमुख घटनाओं को नाटक के रूप 
में दिखा.) रही हैं । गोपीचंद तथा पूरन भक्त की लीलायें नौटंकी 
(संगीठ) हारा प्रायः देखने को मिली हैं। हमारे यहाँ समय- 
समय पर होने वाले भाड़ों के तमाशे भी नाटक के कुछ न कुछ 
तत्व अपने में रखते ही हैं । सुत्नसिद्ध विद्वान श्री डी० आर० 
भंडारकर ने गुजरात पदेश में होने वाल “भँवाई? के सम्धन्ध में 
भी लिखा ६ । यह मँवाई हमारे यहाँ के भाड़ों के तमाशों से 
यरत्किचित्‌ू साइश्य अवश्य रखता हैं | रामलीला, रासलीला तथा 


३ 

नौटंकी के अतिरिक्त मनोरंजन के लिए भारत में कुछ अन्य 
साधन भी रहे ६&। बड्भवासी अपनी यात्रा में तथा महाराष्ट्रीय 
जन कीतनों में अपनी मनः्शान्ति ग्राप्त कर लेते रहे हैं | इसमें 
सस्देह नहीं कि हस हृष्टि से बंगला, मरहठी तथा गुजराती 
साहित्य हिन्दी से कही अधिक उम्नत हुआ। इन भापाओओं 
के लेगकों ने हिन्दी से बहुत अधिक पहले अपने लिये 
सुरुनिपुर्ण अभिनयशालाओ का निर्माग्म किया श्र साथ ही 
ख्य्स सुरेनिपुण्ण उशकोटि के साहित्यिक नाटक भी प्रस्तुत 
हिल । शिन्गी साइका के विकास की थात तो अभी कल की 
ह 0तीसे हीना + । 
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करता था | इन नाटकों में सुरुचि तथा भारतीय संस्कृति एवं 
सम्यता की आ्ायः उपेक्षा रहती थी। पारसी थियेटरों के लिए 
नाटक लिखनेवालों में वनारस के 'रानक?, विनायकप्रसाद 
तालिका” तथा लखनऊ के 'अहसान? विशेष असिद्ध हैं । 

हिन्दी गय साहित्य के निर्माण में नाटकों का विशेष महस्व- 
पूर्ण स्थान है । प्रारंभिककाल में हिन्दी-सेवियों ने अन्य भाषाओं 
के नाठकों के अनुवादों द्वारा हिन्द्री साहित्य की श्रीवृद्धि 
करने का प्रयत्न किया । भारतेन्दु हरिश्रन्द्र ने बंगला भापा के 
(विद्या सुन्दर' नामक नाटक का अलुवाद करके लोगों को 
प्रोत्साहित किया । ड़नके समकालीन प्रताप नारायण मिश्र तथा 
बदरीनारायण चाधरी भारतन्दु की हो भांति नाटकों के 
अभिनय में भी विशेप रुचि रखते थे। वे स्वयं भी अभिनेता 
बना करते थे। श्रीरामक्ृष्ण वर्मा ने बंगला भाषा के वीर-नारी, 
पद्मावती, ऋष्णकुमारी नामक नाटकीं का अनुवाद करके अपनी 
नाटक-प्रियता का परिचय दिया । गाजीपुर के बाव, गोपालराम ने 
धबनवीर', वश्र्‌ वाहन', 'देशदशा?, विद्या विनोद! ओर ित्रांगदा? 
का अनुवाद प्रस्तुत किया । वगला भाषा के नाटकों का अनुवाद 
करने वालों में पणिडित रूपनारायण पाण्डेय का भी विशिय 
स्थान हैं। आपने 'पतित्नता', अचलायतन?, 'उसपाए, 'शाहजहाँ 
“दुर्गादास! आदि अनेक नाटकों का हिन्दी में अलुवाद किया। 

अंग्रेजों की बढ़ती हुई झ्ञान-पिपासा की देखादेखी भारतीयों 
ने भी संस्कृत साहित्य की ओर पुनः ध्यान देना प्रारंभ किया । 


( २० ) 


कालिदास करत अभिज्ञान शाकुन्तल का हिन्दी अनुवाद राजा 
लघदमगरिहू ने किया हो था । लाला सीताराम ने भी संस्कृत के 
नादक सच्छुकटिक, महावीर चरित, उत्तरराम चरित्त, मालती- 
माधव, सालविकान्निमित्र का अनुवाद करके हिन्दी की श्रीवृद्धि 
ऋरना प्रारंभ जिया। मुरादाबाद निवासी प० ज्वालाप्रसाद मिश्र 


भें भा बेशासंहार' तथा अअभित्षान शाकुन्तला' का हिन्दी 
शभुवाद किया। भरी बालमुएुल्द गुप्त ने 'स्नावली' नाटिका का 


ते छित। रस्कसा सके उत्तरराम चरिता तथा 


6 नंदिता की हा ४ परीगदता साम्य- 


न्ु 
; 


हो दर ६:77 कल श््ि 
। भरी हा सफतता दा साथ किया ! 


( २१ ) 

लिए” 'रक्मिणी परिणय! ओर 'प्रञ्मु स्‍्न-विजय व्यायोग” नामक 
दो नाटक लिखे थे। पं० ज्वालाप्रसाद मिश्र ने संस्क्षत नाटक 
“त्तररामचरित' से प्रभावित होकर 'सीता घनवास” नामक 
नाठक लिखा । इन्हीं के भाइ पं० बलदेव प्रसाद मिश्र ने प्रभास 
मिलन!, 'मीराबाइ नाटक! तथा 'लल्ला वाव,? [प्रहसन] लिखा । 
जज़भापा के सुप्रसिद्ध कवि रायवेवीप्रसाद पूर्ण ने 'चन्द्रकला 
भानुकुमाए नामक नाटक विशुद्ध साहित्यिक उद्देश्य से लिखा 
था । इसीलिए यह अभिनय के लिए उपयुक्त नहीं है । 

लगभग सन्‌ १६४८ से नाख्य साहित्य के स्वरूपों में अनेक 
प्रकार के परिव तन होना प्रारम्भ हो गये। पाश्चात्य नाख्य 
प्रणाली ने नाटक के रूप-विधान को प्रभावित किया । नाटक के 
प्रारम्भ में संरक्षत नाथ्य साहित्य के अनुसार रखी जाने वाली 
नांदी तथा प्रस्तावना का अब कोड दिशेप महत्व नही रह गया । 
अंक-विधान, तथा कथा-सामग्री के चयन में भी नवीन दृष्टि कोण 
रखा गया । इस धारा के लेखकों में प्राचीन संस्कृति एवं सभ्यता 
को हमार समक्ष रखने वाले स्व० जयशंकर प्रसाद तथा मुसलिम 
कालीन चित्र उपस्थित करने वाले श्री हरिकृष्ण 'प्रमी? बहुत ही 
सफल नाटककार हुए | प्रसाद के “चद्रगुप्त', स्कद गुप्त), अजात 
शस्त्र, भर वस्वासिनी? नाटक विशेष असिद्ध हैँ | इनके नाटकों में 
भावुफता की मात्रा अधिक है। कथोपकथनों में गद्य काव्य का-सा 
रूप प्राप्त होता है | प्र मी जी के 'शिवासाधना? तथा (रक्षा बन्धनः 
नामक नाटकों की भी अच्छी ख्याति है। इन नाटकों की भाषा सच' 
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है 
साधारण के सममने योग्य है। कथीपकथन में भी नाटकीयता पाई 
जाती £ै। राजनीतिक ज्ेत्र में काय करने वाले सेठ गो विन्द्दा सजी 
ने भी कनब्ब', दया, प्रकाश नासक नाटक लिखे। थे नाटक साधा- 
गानः पगिनय के योग्य हैं । इनसे लेखक की सुरुचि का परिचय 
पान झोसा 7 । थी गोविन्दबल्भ पंत के 'बरमाला?, 'राजसुकर?, 


नथा ' रगर यी कद्ी' नाम के अच्छे नाटक हैँ। ख्षियों को 


कु 


( २३ ) 


माखनलाल चतुर्णेदी भारतीय श्रात्मा? का 'कृष्णाजुन युद्ध? 
मेंथिलीशरण गुप्त का “चंद्रहास? और 'तिलोत्तमा?, विश्वम्भरनाथ 
शर्मा कौशिक का भीष्म, प्रमचन्द का 'कर्मला!, और सुदर्शन 
का अझना? नामक नाटक हिन्दी नाट्य सादित्य की रक्तणीय 
संपत्ति के रूप में ही है। इस काल में भी संस्कृत नाटकों के 
अनुवाद भी यत्र-तत्र प्राप्त होते रहे हैं। श्री सत्यजीवन वर्मा 
से स्वप्तवासवदता), श्री तक्रजजीवनदास न 'पंचरात्र!, मध्यम 
व्यायोगः, प्रतिज्ञा-योगंधरायणुः, श्री वलदेव शाज्ी ने पतिमा? 
श्री बागीश्वर विद्यालंकार ने कुदमाला? नामक संस्कृत नाटकों 
का हिन्दी में अनुवाद करके नास्य साहित्य की श्री वृद्धि करने 
का प्रयस्न किया । मर 

नाटक का प्राण उसका अभिनय ६। कुशल नाटक कार 
नाव्य रचना अणाली में. नृत्य, गीत, कथोपकथन के द्वारा इस 
परिवर्तन एवं विकास प्रकार से शारीरिक चेष्ठायें तथा रघरों 
का प्रयोग करठा है कि उसका अनुकण्ण नितान्त स्वाभाविक 
प्रतीत हो और रंगशाला में उपस्थित दशकबृन्‍न्द कुछ समय के 
लिए. आत्मविस्मत हो जाये। कलात्मक प्रयागों द्वारा आत्म 
विस्मृति की स्थिति उत्पन्न करना तथा दर्शकों का मनोरंजन 
भी करना अत्यन्त कौशल का काम ६। समस्त ग्राणियों की 
रुचि समान नहीं हुआ करती ६ । झत्तः नाटक लेखक के समक्ष 
जन-रुचि का भी ध्यान' रहता हैं। आदशवादी नाटक लेखक 
जन-रुचि का परिष्कार करना आवश्यक समभते हैं। थे नाटकों 


( २९ ) 
उक्त परिस्थिति का अध्ययन करके पारसी कम्पनियों ने 
जनता के मनो रप्नन के लिए नाटकों का अभिनय करना प्रारंभ 
किया। जैसा ऊपर लिखा जा चुका है, संस्कृत का साहित्यिक 
अध्ययन न होने के कारण भारतीय रंगमंच क्ला अभाव तो 
था ही, नादकीय आदर्श भी लुप्त था। अतः पारसी कंपनियों 
ने भारदीय आदर्श के ग्रतिकूल जनता के समज्ञ विलासमय 
जीवन के स्वरूप रकखे। शिक्षित जनता ऐसे अभिनयों से दूर 
भागती थी। कोई सभ्य व्यक्ति ऐसे नाटकों का देखना अच्छा 
न सममता था, नाठकों का अभिनय करना तो बहुत दूर की 
चात थी। अ्रतः ख्री पात्रों के अभिनय के लिए या त्ता लड़को को 
ही लड़की बनाया जाता था या फिए किसी वाजारू जेश्या को पकड़ा 
जाता था। पारसी थियेटरों में जैश्या-प्रवेश के कारण शिक्षित 
एवं सम्भ्रान्त जनता और भी दुर भागने लगी । केवल अशिक्षित . 
या अध-शिक्षित जनता जिसमें कुली, मजदूर, साधारण घावू 
आदि ही अधिक होते थे, पारसी “नाटकों की ओर दिशेष 
गुकी। पारसी कम्पनियाँ विशुद्ध व्यवसाय की दृष्टि से ही 
नाटक खेला करतीं थीं। अतः नास्य कला को उच्चादर्शो' की झोर 
ले जाने की उनसे आशा करना ही व्यर्थ था। पाणसी कंपनियों 
के द्वारा अभिनीत नाठकों के कथोपकथन में हमारी पृज्या 
देवियाँ भी रुखसार, योसा का प्रयोग करती थीं, ओर गीतों में 
कर्व ऋषि के तपःपूत आश्रम में पली शकुन्तला की “पतली 
कमर वल” खाती थीं। 


( २३ ) 

भारतेन्दु हरिश्चन्द्र को नाटकों के ये रूप असझय हो गए | 
आतः उन्होंने जन-थि का परिष्कार करने के अभिप्राय से 
नाटकों का निर्माण करना प्रारंभ किया। उन्होंने संसक्षत साख्य 
शास्त्र तथा पराश्यास्व नादय शास्त्र के नियमों का मिश्रण करके 
गगटफों की रचना को। भारतेन्द हरिश्चन्द्र रीतिकाल तथा 


ह« 


के काल की सोदि भा 
पद्जनिक काले के रर्शॉ+ 


परिष्कार करना प्रास्म्भ किया | अतः नाराचणप्रसाद बेताव तथा 
'राधेश्याम कथावाचक के पौराशिक नाटकों को इन कम्पनियों में 
स्थान मिला। इनके नाटकों की भाषा हिन्दी के निकट थी। इन्हों 
दिनों सिनेसा का प्रचलन भी पग्रारस्स हो गया था। अत्तः ये 
नाटककार अपने नाटकों में सिनेमा के अनुप्तार ही चमत्कार 
पूर्ण दृश्य उपस्थित करने के लिये विशेष प्रयत्नवान रहते थे । 
पारसी कंपनियाँ मनोसख्ञन के लिए वेश्याओं से अश्लील 
एवं भद दें गाने गवाया करतीं थी। पर नाव्यकला के हितोय 
“उत्थान काल में नाटक के भीवर प्रहसन को योजना अलग स॑ 
की जाने लगी | नाटकों के दृश्यों से ऊबी जनता केबल प्रहसन 
' की प्रतीक्षा में ही नाव्यशाला में बोठी रहती थी। यदि किसी 
नाटक में ग्रहसन न होता था तो अभिनय के समय किसी दुसरे 
नाटक का प्रहसन या अ्रलग से लिखा गया प्रहसन अभिनीत 
होता था | चीसवीं शताब्दी में नाटकों में दिशेष उन्नति के लक्षण 
ग्रतीत होने लगे । कथावस्तु का सौन्दय, संगीत, चरित्रचित्रण, 
हास्य, रस-परिपाक तथा अभिनयात्मक सौन्दय आदि की हृ्टि 
से भारतेम्दह तथा बदरीनाथ भट्ट ने नाटर्क रचना में अधिक 
सफलता प्राप्त की । भारतेन्दु के नाटकों में समस्त नाटकीय 
व्शित्तायं तो नहीं प्राप्त दोतीं, पर नाटकीय व्शिपताश्ों 
के रूप यत्र-तत्र अवश्य बिखरे पढ़े हुए हैं। अधिकांश नाटकीय 
व्शिपताओं से युक्त नाटक वदरीनाथ भट्ट का कुरु-चन- 
दहनः है | इसमें गम्भीर वातावरण के बीच स्वस्थ हास्य की 


श्प ) 

अवनारगा हुई है। इसके कथोपकथन स्वाभाविक एवं साटकोप- 
योगी हैं । अभिनय के विचार से भी यह नाटक अपना एक 
विशिष्ट स्थान रखता हैं। उन्नीसवीं शताब्दी के नाटकों में पानों 
की भाषा की ओर डिशे ध्यान न दिया जाता था। विद्वान, 
गुरा, दिनद पात्र, मुसलमान पात्र, उच्चवर्गीय पात्र तथा निम्न 
वर्गीय पाप्त, प्रासः समान भाषा का प्रयोग करते थे। गाधव 
पुल ने इस खोर भी ध्यान दिया और अपने नाटक 'मद्यममारतः 
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लेखकों ने इसक्की आवश्यकता नहीं समझी। भरत मुनि के 
नियमालुसार प्रस्तावना नाटक के लिये अत्यन्त आवश्यक मानी 
गई है। प्रस्तावना अंश में ही लेखक का परिचय प्राप्त हो जाता 
है तथा कथा के सम्बन्ध में समस्त आवश्यक ज्ञाठव्य बातों का 
भी वर्णन कर दिया जाता है जिससे दर्शक अभिनय के समय 
कथा की गुत्थी को सुलमाने में न लगा रहे। कथा का संकेत 
होजाने से दर्शक सम्यक रूपेण अभिनय हारा रसारवादन कर 
सकता है। पर पाश्चात्य नाव्य शास्न का उद्द श्य दशक या 
पाठक के हृदय में ओत्सुक्य एच" कोतठृहल जागत करना है। 
अतः पाश्वात्य नाटकों में अन्त तक कथा के सम्बन्ध में 
उत्सुकता एवं जिज्ञासा का भाव अवशेप रहता हं। हिन्दी 
नाटकों से प्रस्तावना का हटना भी पाश्चात्य साहित्य का 
हो प्रभाव हैं। आज का हिन्दी नाटककार भी जनता 
को कथानक की भूल-सुलेयों में छोड़ देना कला का आदश 
सममता है। 

संस्कृत नाट्य शास्त्र के नियमानुसार अंक लम्बे होने 
चाहिये जिससे एक रस की घारा अधिक समय तक प्रवाहित 
रह सके | किंतु हिन्दी नाठकों में अंकों की संख्या सीमित 
[आयः तीन या पाँच] कर दी गई और प्रत्येक अंक के भीतर 
अनेक दृश्यों की योजना द्वारा कथावस्तु में विचित्रता लाने का 
प्रयत्न किया जाने लगा। यह भी पाश्चात्य साहित्य की ही 
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स्थिति से.दर्शकों को परिचित कराने के लिये हो स्वगत को योजना 
की जादी है । इसके द्वार पात्र उस भाव-धारा को व्यक्त करता 
है जिसे वह समस्त उपस्थित पात्रों के समक्ष कह तो नहीं सकता 
है, परन्तु उसका प्रभाव आगे की घटनाओं पर पड़ता हूँ | स्वगत 
. कधन को रंगमंच पर रखना कुछ अस्वाभाविक-सा अवश्य 
लगता है; क्‍योंकि यह केस माना जा रूकता हैं. कि कोई पात्र 
अपनी जिस गोपनीय मनः स्थिति को दर्शकों को अवगत कराने 
के लिए व्यक्त कर रहा हैँ, उसे पास में ही उपस्थित पात्र नहीं 
सन रहे है। इस अस्वाभाविकता को दर करने केलिये अब नास्य- 
-कार पात्रों के वीच में ही एक ऐसे पात्र की योजना करन लगे है, 
जिससे समस्त गोपनीय वातें व्यक्त की झा सकें। नाटकीय 
कथन की एक प्रणाली ओर है “आकाश भाषित” | इसमें पात्न 
आकाश की ओर देखकर रवय॑ प्रश्न वःस्ता है ओर स्वयं ही उत्तर 

भी ऐसे दद्न से देता ६ भानो दह्‌ विस्ती से वात कर रहा है । 
नाटकीय कथानक के बीच में पात्रों हारा गीतों का प्रयोग 
प्राचीन काल से चला आरहा है । गीतों के प्रयोग हारा पात्रों 
के हर्प-शोक का चित्रण करने में बड़ी सहायता मिलती है। 
प्रकृति चित्रण एवं दृश्य चित्रण में भी गीतों का प्रयोग 
उपयोगी रिद्ध होता है । प्राचीन नाटकों में गीतों के प्रयोग में 
किसी ,दिशेष उद्द श्य का, ध्यान नहीं रखा जाता था। पात्र 
समय-असमय का विचार किये बिना ही गीत गाने लगते थे | 
हम अपने दैनिक जीवन में गद्य में ही वातचीत करते हैं। 
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अंश तो रहता हैं पर उसका नामकरण उस रूप में नहीं किया 
जाता हूँ । 

कथावस्तु के विचार से भी नाटक रचना के विभिन्न स्वरूप 
हो गए। संस्कृति तथा, सभ्यता के विकास के साथ-साथ समाज 
की आवश्यकताएँ भी बढ़ती गई । मनुष्य अब सीमित क्षेत्र का 
प्राणी न रह गया | उसके समक्ष नित नव प्रश्न उपस्थित होने 
लगे ओर वह अपने समस्त प्रशों का हल समाज से ही पाने 
की घेप्टा करने लगा | फलतः नाटकीय साहित्य का भी दृष्टि 
कोण एक निश्चित दिशा की ओर न रह सका। शिक्षा तथा 
प्वान के अभाव में जनता रामलीला, रासलीला तथा नौटंकी 
आदि साधनों से ही अपने अ्रवकाश के क्षणों में मनोरझ्ञन कर 
लिया करती थी । किन्तु मुसलमानी सभ्यता के प्रसार के कारण 
उद्‌ साहित्य की वासनात्मक भावधारा ने जनता की रागात्मिका 
वृत्ति को उभारकर उसे स्थूल सौन्दय की ओर उन्मुख कर दिया | 
जैसा कि पहले लिखा जा चुका है, पारसी कंपनियों ने रोमांच- 
कारी प्रदर्शनों द्वारा उसकी इस बृत्ति को परितोप अ्रदान कर्ना 
प्रारभ्भ कर दिया । इन प्दशनों में सुकचि का सवथा अभाव 
रहता था। नाटकों का प्रायः अत्येक अभिनय अतिरंजित हुआ 
क्स्ता था| मानव-जाति के उदात्त भाव ऐसे नाटकों के कथानकों 
में कहीं हँढ़ने से भी न मिलते थे। अत्तः पारसी कम्पनी के 
नाटक सुसंस्क्ृत जनता के वीच स्थान न पा सके। धर्म-प्राण 
जनता अब भी अपने मनोरख़न का साधन अपने पुराण-पुरुपों 
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स्वर्गीय जयशंकरप्रसाद का रचना काये अत्यन्त महत्वपूर्ण उव 
स्तुत्य है।.. आपने प्राचीन ऐतिहासिक खँडहसें की आधार 
भूमि पर अत्यन्त भव्य प्रासादों का निर्माण किया हैं । वौद्ध 
कालीन इतिहास के अत्यन्त गम्भीर एवं विस्तृत अध्ययन का 
प्रभाव उनके नाठकों में प्राप्त होता है। प्रसाद ने अपनी प्रतिमा 
के बल से अत्यन्त सनोरस एव आकपक चरित्रों की अवतारणा 
की हैं। उनके पात्र भी असाधारण प्रतिभा से संपन्न हैं जिनके 
जीवन में क्षमा, दया, साहस, शक्ति, संयम, त्याग, उत्सर्ग आदि 
वे समस्त गुण जो मानव को महामानव बनाने में समथ है,.प्राप्त 
होते हैं | घटनाओं की योजना में प्रसाद की स्वतन्‍्त्र प्रकृति का 
परिचय प्रायः सव त्र पाया जाता है प्रसाद जी भावों के साथ 
ही साथ सापा के भो अत्यधिक धनी थे। इनकी रचनाओं में 
संस्कृत की कोमलकान्त पदावली की अनुपम छुटा के साथ 
काव्यत्व प्रायः श्रत्येक स्थल पर मिलता हैँ । उनके लाक्षसिक 
प्रयोगों तथा अनुपस चित्रमयता के कारण पाठक श्रत्येक चणुंन 
की ओर अधिकाधिक खिंचता चला जाता है | मनोव ज्ञानिकता 
भी प्रसाद के नाठकों की विशेषता है। ग्रसाद के अतिरिक्त 
-बदरीनाथ भट्ट, सुदर्शन, उम्र, प्रेमचंद आदि ने भी ऐतिहासिक 
नाटक लिखे हैं । ५ 

समाज के कुत्सित, गछ्धित एव' निन्‍्दनीय स्वरूप का चित्रण 
करने तथा उसमें सुधार की भावना भरने के विचार से कुछ 
प्रहसनों की भी रचना की गईं। इस क्षेत्र में जी० पी० श्रीवास्तव 


घर 
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मानव की उदात्त भावनाओं का परिचय प्राप्त होता था। 
प्रत्येक एकाकी में एक ही भावना का प्राधान्य होना आवश्यक 
माना गया है। अंग्रेजी साहित्य में 'मिरेकिल्स!, 'मोरेलिटीज!, 
“इन्टरलुड्स' शब्दों का प्रयोग क्रमशः इसाइ सतों के धर्म सम्बन्धी 
कार्यों, नेतिक शिक्षा संबंधी चातों तथा विनोद सम्बन्धी 
अभिनयों के लिए हुआ है । 
एकांकी नाटकों के विकास के सूत्र में समयाभाव को माना 
जाता है | थूरोप के व्यस्त जीवन में इतना अवकाश कहाँ कि 
लोग नाटक देखने में चार-छ घण्टे लगा सकें, पर विनोद- 
मनोरंजन जीवन की अत्यधिक आवश्यकता है) अतः एकांकियों 
द्वारा कम से कम समय में हो जाने वाले विनोंद की सामग्री 
उपस्थित की जाने लगी। डा० एस० पी० खन्नी ने एकांकी 
नाटकों के उद्गम के सम्बन्ध में अंग्रेजी समाज के नियमों का 
उल्लेख करते हुए लिखा है कि बीसचीं शठाब्दी में अंग्रेजों ने 
अपने भोजन के समय में परिवत्तेन करना चाहा। ग्राचीन विचार 
धार चाले अंग्रेज रात्रि में नी वजे भोजन करना उचित सममतते 
थे जब कि नवीन विचार धारा वाले अंग्रेज सात बजे ही भोजन- 
स्थान पर उपस्थित हो जाया करते थे। कई बार में भोजन 
कराने की प्रथा ,वहाँ न थी। अतः पूच आए हुए व्यक्तियों के 
समय को किसी न किसी मनोरंजक कार्य में लगाए रखने के 
लिए एकांकी नाटकों का निर्माण किया गया | 
/ प्रारंभ में एकांकी नाटकों का श्रयोग विशुद्ध मनोरंजन की 


मे & 
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लेखक के लिये यह आवश्यक हो जाता है. कि वह प्रारंभ में ही 
यह्‌ संकेत करदे कि अभिनय की जानेवाली घटना के पूव' कौन 
सी घटना या प्रसंग हो चुका होगा जिससे कि दशकों को प्रस्तुत 
कथानक की पृष्ठभूमि का ज्ञान प्राप्त हो जावे | एकांकी लिखने 
में लेखक यदि जीवन की किसी एक भावना, एक घटना का 
चर्गन प्रभावोत्पादक ढंग से कर देता हैं तो उसकी सफलता 
समभनी चाहिये। 

संसक्षत नाट्य साहित्य के अनुसार उपरूपकों (एकांकियों) 
की रचना भारतेन्दु ने की है। उनका भारत दुदेशा? नामक नाटय- 
रासक उपरूपक का एक भेद, एकांकी ही हैं। इस राजनेतिक 
नाटक में लेखक ने पाठकों का ध्यान भारत के अतीत गौरव 
की और आकरपिंत किया हैं। इसमें लेखक भारतीय अवनति 
का उल्लेख करते हुए. उरूके उद्धार के लिये आग्रह करता है। 
स्वर्गीय जयशंकरप्रसाद ने भी 'सज्वनः, आ्रयश्चित, 'कल्याणी- 
परिणय! ओर “करुणालय? नामक एकांकी रूपकों की रचना की है। 
'सजनः! प्राचीन शैली के आधार पर लिखा गया है। इसमें केवल 
घटनाक्रम का ही परिचय प्राप्त होता है। कथानक में किसी प्रकार 
का आकर्षण नहीं है। चरित्र का विकास भी नहीं हो पाया है। 
प्रायश्चितः नवीन शैली के आधार पर लिखा गया है। इसमें 
पत्नोचित भाषा का प्रयोग हुआ है। किन्तु कथानक तथा चरित्र 
के विचार से यह भी ग्रायः शिथिल ही है। “कल्याणी परिणय? 
प्राचीन शैली के अनुसार लिखा गया है। पद्मात्मक भापा का 
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शक्ति की दृदता के अभाव में सानव-मन की सौन्दर्य प्रियता जोर 
प्रारती हैं ऑर वह आत्मचितन की टेढ़ी-मेढ़ी, केकरीली-पथ- 
रीली डगर से हट कर व भव-विलास के राजसार्ग की ओर पुनः 
बढ़ता हैं । चह शारीरिक सौन्दर्य-विधान एवं संतुप्ट-जीवन में 
ही आत्मतत्व को हँढ़ने लगता है । इस प्रकार उसका हृदय 
अनेक प्रकार की समस्याओं एवं प्रश्नों का केन्द्र वन जाता हैं 
अर उसकी जीवन-पहेली उलमी ही वनी रहती है । फलतः उसे 
अपने जीवन की प्रत्येक दिशा में दुख का भाव अनुभव द्वोता है। 

पीड़ा, दुःख, कप्ट आदि मानव के समक्ष परीक्षा का काल 
उपस्थित करते हैँ । वह जीवन के विविध क्षेत्रों में जब चारों 
ओर ढुख को फंला हुआ देंखता हैं. तब उसे प्रास्म्भ में यद्यपि 
निराशा अवश्य होती है, पर उस निराशा के भीत्तर ही संयम 
ओर कतृ त्व शक्ति के योग से आशा का स्वर्णिम प्रभात माँकता 
हुआ प्रतीत होता हं। अतः उसी आलोक की ओर वह बढ़ता 
हुआ चला जाता है और अन्ततोगत्वा उसे उज्ज्बल अकाश के 
चीच चिरविरामदायिनी शान्ति का मधुर-मिलन प्राप्त होता है | 

नाटकों में मानव जीवन के इसी दुख-सुख की कहानी रहती 
है। यूनानी तथा अंग्रेजी नाव्यकारों ने जीवन के दुखद पक्ष 
को ही नाटकों में विशेष स्थान दिया है। नाटक के फल का भोक्ता 
नायक होता हैँ। नायक के लिए यह आवश्यक है कि वह समस्त 
उदात्त भावों से युक्त हो। उसमें नेतिकता, विचारशीलता, 
निष्कपदता, निष्पक्षता, धेयं, साहस, गास्भीये तथा उन्नत चरित्र 


( थे ) 


' ज्ञीवन में संघर्ष प्रायः पाप-पु९्य, दुख-सुख, सत्त- 
असत्‌ ओर ऊँच-तीच में देखा ऊाता &। पाश्चात्य विद्वान 
हेगेल के मतानुसार दुखान्त को अधिकाधिक प्रभावोत्पादक 
तथा उपयोगी बनाने के लिये समानभर्मी वस्तुओं, गुणों एव 
प्रवृत्तियों में ही संघप दिखाना चाहिए। गुणों के पारस्परिक 
इन्द्र की स्थापना से हो प्रभावात्मिकवा बढ़ती & । इसी कारण 
शेक्सपियर का “किल्न लियर” दुःखान्त का अत्यन्त श्रेष्ठ 
उदाहरण है । 

पाश्चात्य नाख्य साहित्य में दुःखान्त नाटकों की अपेक्षा 
सुखान्त नाटकों की संख्या अत्यधिक न्यून है; किन्तु संस्कृत 
साहित्य सें प्रसिद्ध नाव्यकार भास-कृत 'ऊदरुमंग” के अतिरिक्त 
संभवतः अन्य दुःखान्त नाटक नहीं मिलता है। भारतीय 
कलाकारों की हृप्टि जीवन के सुखद-पक्तों के चित्रण में ही रही 
हूं। उनकी कल्ला का उद्देश्य आदशे-पूण जीवस का स्वरूप 
निर्माण करना रहा हैं। भारतीय दर्शन समस्त - सांसारिक 
लीला के समाप्त हो जाने के पश्चात आत्मा का परमात्मा में 
विलय (लीन होना) मानता हैं। आत्मा और. परमात्मा की 
एकता कभी दुखद नहीं ही। सकती। वहाँ तो सुख-शान्ति का, 
आनन्द का अक्षय कोप हैं। अतः साहित्य में भी उसी हर्ष, 
आनन्द-विलास का, सुख का डी रूप अद्वित हुआ है। भारतीय 
सामाजिक जीवन भी सुख-शांन्त से, पूर्ण रहा है। इसीलिए 
उसी जीवन की छाया साहित्य में पायी जाती ६ । 


+ 
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तो यह कि वे बातें जिनका सुधार करना आवश्यक था या जिनका 
उपहास किया जा सकता था, प्रायः निम्न कोटि के श्राणियों में 
विशेष रूप से पाई जाती थीं। दूसरा कारण यह भी हो सकता 
है कि उस समय शासन-सृत्र उच्चवर्गीय व्यक्तियों के ही हाथों 
में था। शत्त: शिप्टाचार तथा राजनैतिक हृष्टिकोण से उनका 
उपहास नहीं क्रिया जा सकता था। पर संस्कृत साहित्य में 
सुखान्त नाटकों के नायक उच्चवर्गीय पात्र ही रहे हैं | 
संस्कृत नाट्य साहित्य में सुखान्त के लिये पाश्चात्य नाटकों की 
भाँति हास्य आवश्यक नहीं माना गया है। क्योंकि सुखान्त नाटक 
का उद्देश्य होता हैं आनन्द की उत्पत्ति ओर आनन्द के 
मुल में हास्य ही है, ऐसी वात नहीं है। बिना हास्य के भी 
आनन्द की सृप्टि हो सकती है। 
ढुःखान्त-सुखान्त के अतिरिक्त नाटकों का एक और स्वरूप 
सिश्रान्त भी माना ज़ा सकता हैं। जीवन सुख-दुख की धूप 
छह का रचरूप उपस्थित करता रहता है। जीवन-कानन में 
अभिलापाश्नों के सुमन अपने सौरभ-पराग से नित्य नव उल्लास 
का रजन करते ही रहें, ऐसा इस परिवर्तनशील जगत में सम्भव 
नहीं है | हमारे मनोरम सुमन मुरकाकर, धूलधूसरित होते 
ही हैं। सुख-दुख का आवतेन ही हमारी जीवन-क्रथा है। 
जीवन के हास-विलासमय रूप में नियति न जाने कथब और 
कैसे रिक्तता का चिन्ह अंकित कर देती है। इसग्रकार एक का 
शमाव दूसरे के भाव की सृष्टि करता है। जब जीवन-पट ही 
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देख पड़ती हैं, ओर यदि साहस, त्याग, उदारता, दया आदि 
श्रेष्ठ भाव उच्वर्गीय प्राणियों में निवास करते हैं तो दीन-हीन 
निम्नदर्गाय व्यक्तियों में भी इनका पाया जाना कठिन नहीं 
है। साहित्य में नावें निवासी इच्सन ने पहले-पहले इस वबर्गे- 
” भेद को मिटाने का प्रयत्न किया । बाद में जान चर्नाड शा ने 
डसी परंपरा की प्रठिप्ठा अंग्रजी साहित्य में की | इनके 
साहित्य में किसी दरगे विशेष के भ्रति पक्षपात नहीं किया गया है, 
ओर कोर भी वग इनके व्यंग्य से चच भी नहीं सका है | 

प्रत्येक व्यक्ति, प्रत्येक समाज अपनी समस्याओं से वँधा हुआ 
है। बर्ग-संघप भी आधुनिकता की देन है । प्रत्येक वर्ग के समच्त 
नित नई समस्‍यायें उठा करती हैं| अतः समस्या मलक नाटकों 
की रचना प्रारम्भ हुई। इस क्षेत्र में गाल्सवर्दी का विशेष 
स्थान है । 

हिन्दी साहित्य भी पाश्चात्य साहित्य की उक्त भाव- 
धारा से प्रभावित हुआ | किसान-मजदूर, जमींदार-पूं जीपति, 
छृत-अछूत आदि हमारे समाज के महत्वपूर्ण प्रश्न हैं। हमारे 
देनिक जीवन की समस्या हमारे राष्ट्र 'की समस्या है। अतः 
, हिन्दी नाटक रचना में भी इन समस्याओं को स्थान मिला 
जहाँ वर्ग भेद, श्रेणी विभाजन आदि किसी प्रकार के प्रश्न 


बे 


नहीं है । 


म॒द्रराज्तस 


वस्तु-कथा का विवेचन 

सुद्राराक्षस की घटनावली इतनी संक्षिप्त हैं कि उसको 
असेक इकाइयों में विभाजित करने में संकोच होता है। परन्तु 
सुविधा के लिए मुख्य घटना को पाँच भागों में बाँटा जा 
सकता हैं :-- 

(१) नाटक के प्रारम्भ होने से पूत की कथा :--चन्द्रगुप्त 
का पादलिपृत्र पर आक्रमण, पव तक पर विपकन्या का प्रयोग, 
वेरोधक और सर्वा्थसिद्धि की हस्या, राजमवन का दाह, 
राक्षस का पत्लायन ओर उसके पीछे भाशुरायण इत्यादि 
का चाणुक्य-प्रशिधि रूप में मलयकेतु के पास पहुँचना | इस 
घटनावली पर स्वतन्त्र नाटक लिखा जा सकता था, परन्तु इसमें 
युद्ध और हत्या के इतने दृश्य होते जो सम्भवततः जनरुचि को 
उद्दिग्न कर सकते थे । अठणव मारतीय नाव्यकला का विचार 
रखते हुए नाटककार ने इन समस्त घटनाओं का उपयोग 
चाणक्य का महत्व प्रदर्शन अथवा राक्षस की भावतीत्रता में 
वेग देने के लिए वातलिाप के रूप में किया है। कुछ घटनायें 
चाणक्य की आत्म-प्रशंसा द्वारा व्यक्त होती हैं, और कुछ - 
पिराधगुप्त के दोत्य कर्म हारा । 
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इससे चन्द्रगुप्त का-चरित्र मलिन होजाता । संभवतः घीरोदात्त 
नायक के चरित्र की उदात्तता को रक्षा के लिए ही लेखक को 
नाटकीय ओऔत्सुकता का त्याग कर देना पड़ा । 

५) नाटक की पाँचवी घटना राक्षस का वन्‍्धन है| यह 
वन्धन भी बटनाओं द्वारा निश्चित साध्य बना दिया गया है । 
न्दनदास के मित्र का मित्र अपने मित्र के दुख में फाँसी लगाने 

को उद्यत है, केचल इसलिए कि उसका मित्र विष्णादास ऋपने रित्र 

चन्दसदास की सृत्य का दुख व्खना नहीं चाहत्ता। अब यदि 

राक्षस अपने मित्र के वध की उपेक्षा करता है तो उसस अधिक 

पतित व्यक्ति कोई अन्य नहीं हो सव.ता। उदात्त चा्त्रि राक्षस के 

लिए ऐसी सम्भावना भी असद्य थी। अतएवच वह वन्धयन 

(चन्द्रगुप्त का-मंत्री बनना ) स्वीकार करता है | नाटककार की 
* यही सबसे बड़ी सफलता हई । 


अंद्रमुप्तां तथा मुद्राराक्स की तुलनात्मक समीक्षा 
संसार के इतिहास में बह देखा जाता हैं कि वाल व्शिप 
एक च्शिप प्रवृत्ति स प्रभादित रहता ६ । 
व्शिपत्या राजनेतिक चेतना तो इस 
परिस्थिति की दासी-सी होती हू + भारतवप भी इसका 
अपवाद नहीं। महाभारत काल के उपरान्त केन्द्रीय रुत्ता निबतल 
अर अशक्त थी । अतएव देश का विभिन्न भागों में चट जाना 
स्वाभाविक था। महाभारत काल में भी त्राह्म और ज्षात्र शक्तियों 


परिस्थितियों का प्रभाव, 
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जो इन से धन-संग्रह करके राजमैतिक शक्ति स्थापित करते 
थ्रे। फलतः सामाजिक एकता का भाव भी निर्बल हो 
चुका था । 

भारतवर्ष की प्रकृति में सदेव आकर्पण रहा है । अत्तएव 
जो विदेशी यहाँ आते थे वे इस देश से फिर बाहर जाना पसन्द 
नहीं करते थे। भारतीय संम्क्ृति में भी इतनी व्यापकता थी 
कि संसार की समस्त संस्कृतियाँ उसमें इसग्रकार आत्मसात्त 
कर सकती थीं कि उनमें वाहरीपन का नाम भी शेप 
न रहे । इसी से भारतवर्प में सांस्कृतिक एकता की 
रक्षा होती रही । विदेशियों ने न केवल भारतीय वेश- 
भूपा, वरन्‌ भाषा और व्यवहार को भी स्वीकार कर लिया। 
भारतीय घर्म उनका धर्म बन गया; भारतीय विचारपरम्परा 
उनकी विचारपरस्परा वन गई | 

मौय काल तक पहुँचत्ते-पहुँचते यह सम्पूर्ण स्थिति अपनी 
पू्णंता तक पहुँच चुकी थी। उसका कुफल भी दिखाई देने 
लगा था। अतएव एक क्रान्ति की आवश्यकता थी। केवल ऐसी 
क्रान्ति की नहीं जिससे राजनेतिक ढाँचे में परिवर्तन हो, वरच्‌ 
ऐसी क्रान्ति की जो धर्म, समाज और विचारों को न केबल 
सामूहिक रूप से, वरन्‌ व्यक्तिगत रूप से भी प्रभावित कर 
सके। रंगमंच प्रस्तुत था, केवल अभिनेताओं की आवश्य- 
कताथी ओर वे अभिनेता थे चाणक्य और चन्द्रगुप्त 
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चरद्रगुप् को सगथ सनानायक मौण (?) का पुत्र प्रसाद! 
कलम दम ने माना ६&ै। अतणएव चन्द्रगुप्त में शासक 

४ के गुण चंशपरन्परा से हो सकते है| 
चअन्द्रगुप की मानसिक प्रव्ठभूमि के लिये यह आश्रय बहुत 
अच्छा है, क्योंकि इसके साथ चन्द्रगुप्त के सम्बन्ध में कही 
गई कथाओं का सम्बन्ध भी वेठ जाता &। परन्तु शासक के 
णों का अभाव सामान्‍य चालक में भो नहीं होता 8ै। अतएव 
ऊब तक माय (१) सेनापति का पूरा परिचय ओर चन्द्रगुप्त के 
साथ उसका सम्बन्ध स्थिर न'क्रिया जा सके दब तक इसे 
निश्चान्त सत्य नहीं माना जा सकता | हो सबता है चाणक्य ने 
अपनी प्रतिक्षा पूर्ण करने के लिये अपने शिप्य चन्द्रगुप्त को 
राज़सभा का परिचय प्राप्त व.एने के लिये अपने मित्र मंत्री 


| 


की । 


,शकटाए के द्वारा राजसभा में पहुँचा दिया हो अर उस समय 


थे घटनाये घटी हों, वयोंकि किसो बालक को सुचुद्धि पर सर 
राजा का ( जी कंदल साधारण विचक्षणा की बात 
प्रसन्न होकर शव.टार मंत्री की छोड़ देता 5 ओर पुनः 
मन्त्री वना लेटा हैं ) चन्द्रगुप्त को देश-निकाले की आज्ञा देना 
बुद्धिमें नहीं 4ठता। प्रसाद! न शकदटार को भूमि खोदव-र निकलत्त 
हुये दिखाया ६, संभवतः उन्होंने इसी दोप को बचाने -के लिये 
यह किया। परन्तु नन्‍्दे ने अनेक बार अपने मंत्रियों के साथ ऐसा 
ही व्यवहार किया । अतण्व चन्द्रगुप्त का निकाल दिया जाना 
स्वाभाविक नहीं प्रतीत होता । 
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कुछ भी हो, चन्द्रगुप्त की मानसिक प्रष्ठभूमि का परिचय 
हरिश्चन्द्र के 'मुद्राराक़्स” और प्रसाद के “चन्द्रगुप्त” में हमें दो 
विभिन्न प्रकार से मिलता है। 'मुद्राराक्षसः का चन्द्रगुप्त चाणक्य 
के द्वारा कढ्ा हुआ मलुष्य है, परन्तु “चन्द्रगुप्रः का चन्द्रगुप्त 
स्वतन्त्र रूप से विकसित होता हुआ विवेक-अचविवेक के सध्य 
चलनेवाला युवक है । 

ऐसा जान पड़ता हैं कि प्रसाद ने चन्द्रगुप्त के सम्बन्ध 
में केवल उन्हीं कहानियों पर विश्वास किया है जो चन्द्रगुप्त की 
बुद्धि के विपय में कही गई हैं। अतएव चाणक्य और चन्द्रगुप्त 
का परिचय हमें ठक्षशिला के विद्यालय में मिलता है । 
यह परिचय भी बहुत पुराना नहीं जान पड़ता, क्‍योंकि यदि 
अधिक से अधिक चोदह वप की अवस्था में चन्द्रगुप्त का 
तक्षशिला जाना स्वीकार किया जाय तो पाँच वे का अध्ययन 
काल उसे उन्नीस व तक ला सकता है। प्रसाद ने इस 
वात का संकेत किया है कि पांच वर्ष तक चाणक्य ने तक्षशिला 
में अध्यापन काय किया। परन्तु चाणक्य और चन्द्रगुप्त दोनें 
साथ ही साथ स्नातक होकर निकलते हैं। अतएव दोनों की आयु 
में अधिक से अधिक पाँच-छ दप का अंतर हुआ, क्योंकि चाणक्य 
भी जब्र लीटकर आता हूँ तब विवाह की इच्छा से आता है। 

आयु के इस कम अन्तर में चन्द्रगुप्त चाणक्य का अनुगत 
व सा नहीं वन सकता जैसा 'मुद्राराज्ञस' का चन्द्रगुप्त है। परंतु 
चन्द्रगुप्त लगभग वे सा ही अनुगत है | | 


( ९६ ) 
घंद्रग॒प्त--“गुरुदेव विश्वास रखिये, यह सब कुछ नहीं होने 
पावेगा । यह चन्द्रगुप्त आपके चरणों की शपथ- 
पृथक प्रतिज्ञा करता है, चचन यहाँ कुछ कर न 
- सकेंगे।” 

इसी प्रकार केवल पिता के तिरस्कार के समय चाशुक्‍्य से 
भिन्न चन्द्रगुप्त का व्यक्तिगत अस्तित्व देखने को सिलता हैं, 
परन्तु वह दृश्य इतना अस्वाभाविक हो गया हैं किन तो मोय 
का अकस्मात राज्य-त्याग सममझनमें आता है, और न उसके 
कारण चन्द्रगुप्त का इतना विगड़ जाना, क्योंकि चाशक्य मे 
उन्हें देशनिकाला नहीं दिया था, चरन्‌ू अपनी आज्ञा न चलसे 
के कारण वे स्वयं देश-त्यागी हो गये थे । चाणक्य का अपराध 
केवल इतना था कि वह राज्य के हिंत के समक्ष व्यक्तिगत 
सम्बन्ध को महत्व नहीं दे सका । इतनी बुद्धि चन्द्रगुप्त में होनी 

चाहिये थी, अन्यथा नन्द्वश का विनाश व्यर्थ गया | 
फिर इस अंक में चन्द्रगुप्त का प्रथम दर्शन ही उसका 
अन्तद्व न्द्र प्रकट करता है। इस अन्त न्द्र के लिये पहले से कोई 
प्रपठभूमि नाटककार ने उपस्थित नहीं की है जैसे चाणक्य के 
प्रत्येक काये में अब तक चन्द्रगुप्त अपने हित का दर्शन कर्ता 
रहा, उस समय अकस्मात अपने को कठपुतली समभलने लगना 
ओऔर उस हित की ओर न देखनी जो चाणक्य हार सिद्ध 
हुआ है, अत्यन्त अस्वाभाविक जान पड़ता है। चाणक्य का उत्तर 
भी ऐसा नहीं था जो उसकी उत्तेजना को बढानेवाला होताः-- 


(६ ६9 
चर्द्रगप्त--नहीं आय, मेरेमाता पिता--मैं जानना चाहत 
हैं कि उन्हें किसने निवोसित किया ! 
चाणक्य--जान जाओगे तो , उसका बंध केराग | क्यों ? 
[ हँसता है ] 
चः्द्रगप्त--हेंसिये मत ! गुरुदेव ! आपकी मर्थादा रखनी 
चाहिए, यह में जानता हूँ। परन्तु वे सर 
सांदा-पिता थे, यह आपको भी जानना चाहिए। 
चारणक्य-- तभी तो मैंने उन्हें. यह उपयुक्त अचसर दिया। 
2 अब उन्हें आवश्यकता थी शान्ति की, उन्होंने 
बानप्रस्थाश्रम ग्रहण किया है। इसमें खेद करने 
: की कौन वात है 
आगे चलकर चन्द्रगप्त फिर ठैसा ही अनुगत शिष्य है, 
क्योंकि वरुरुचि आ्राह्णण यवन कन्या के साथ चन्द्रगुप्त का 
विवाह करते में संकोच कर सकता है। परन्तु चन्द्रगुप्त 
मूध भिफिक्त क्षत्रिय यवनी को प्रेम करता है ओर चिवाह के 
सभय चाणक्य का मुंह देखता है । 
चन्द्रगुप्त के स्बन्ध में हमें समय, स्थान और परिस्थितियाँ 
तथा उनके अनुकूल किये हुय्र कार्य! पर विचार करना होगा। 
खमय का विचार--उस सम्पूर्ण साटक में चन्द्रगुप्त से 
सम्बन्ध रखनवाल तीन समय हैं । पहला उसका विद्यार्थी 
हीवन, दूसरा छाराय्य के साथ राज्य ग्राप्त करने का यत्न- 
काल, तीसरा सम्राट होकर सिल्यूकस की पराजयता हा 7: 


के 


न्‍ ( ६१ ) 


विद्यार्थी जीवन में चन्द्रगुप्त जिस समय रंगमंच पर ग्रवेश 
करता है, उस समय आम्भीक ओर सिंहस्ण में विवाद होरहा 
था, चन्द्रगुप्त का सहसा प्रवेश उस आस्भीक के साथ समानता 
का व्यवहार करने हुए तिरस्फार के दर्शन करना अपने ऊपर 
चविपत्ति चलाने की ओर प्ररित करता है। आम्भीक गुरुकुल सें 
अकेला हो सकत्य था, परन्तु गान्धार के सम्राट का पुत्र सदा 
अकेला बना रहेगा, वह आन्त घारणा जो चन्द्रगुप्त ने अपने 
सनमें रक्‍खी, तो हम चंद्र को वीर ओर आत्मासिमानी सान 
लेंगे, परन्तु सुद्िविक्री नहीं मान सकते । विशेषतः उन स्थितियों 
में ऊबकि भारतवर्ष को गान्धार से सहयोग की बहुत बड़ी 
आवश्यकता थी । यह मान लिया जा सकता हैं कि तक्षशित्ा 
का विद्यासंदिर राजनीति का केन्द्र बन चुका था। अतएव 
आम्भीक के कुकछत्य से सिंहसण ओर चंद्रगप्त दानों उत्त जित 
थे। अतः आम्भीक के ग्रति उनका यह व्यवहार उसी हृदगत 
उत्त जना का फल था। परन्तु आम्भीक का पिता तक्षशित्रा के 
अध्यापकों ओर छात्रों के लिए न्यायाधिकारी वन सकता था। 
अतएव युद्ध के द्वारा विजय कामना और शज्र परीक्षा देने की 
अपे त़्॒ उस समय आस्मीक के पिता को ही सुमाग पर लाने 
की आवश्यकता थी । 
द्रगुप्त का दूसरा परिचय नंद की राज सभा में मिलता 
। यहाँ चंद्रगप्त तब पहुँचता जव चाणक्य की प्रार्थना अस्वीकृत 
हो चुकती है । वह भी शॉजनिक प्ररणा लेकर आया है| अतएव 


( ६५ ) 


नन्‍द से पव तेश्वर की सहायता की प्रार्थना करता है इस 
प्राथना के पीछे चाणक्य का हाथ है। इसलिए सीधे ननन्‍्द से 
प्राथना करने की अपेक्षा उसे अपने पिता (सेनापति) के द्वारा 
यह बात पहुँचानी चाहिए थी। अतः केवल तीन विकल्प 
यक्‍खे जा सकते हैं। पहला--मौय सेनापति प्रभावहीन मूर्ख 
व्यक्ति था ; दूसरा-मोय सेनापति भर चुका था, या बंदी हो 
चुका था; त्तीसरा--अपनी विद्या के अभिसान में चन्द्रगप्त और 
चाणक्य दोनों अपने को अधिक योग्य समझते थे। इनमें से 
दूसरा विकल्प तो सम्भव नहीं, क्योंकि मौय सेनापति यदि , 
पहले से बंदी होते तो चन्द्रगप्त की माता पुत्र के अपराध के 
लिए पिता को दण्ड देने पर क्षमा-भिन्षा न माँगती। अथवा 
यही सम्भव था कि दस्डित पिता का पुत्र चंद्रगण्त राज सभा 
में हो न जाता | पहला विकल्प यदि सच' मान लिया जाय तो 

चन्द्रगुप्त द्वार चाणक्य का निर्वासन अनेतिक हो जायगा। 
तीसरा विकल्प अधिक स्वाभाविक प्रतीत होता है। चंद्रगप्त 
नवयुवक था । अतणव यदि उसने विचार पृचक काम नहीं 
क्रिया तो बहुत अस्वाभाविक नहीं | फिर जब वह कार्य वास्तव 
में उचित भी हू। किन्तु राजनैतिक हप्टि से यह चात समय के 
प्रतिकूल हुई, क्योंकि उसका पिता सेनापत्ति था, नन्‍्द का विरोधी 
हुए ब्रिना भी वह बहुत कुछ कर सकता था, जौसा कल्याणी 


ने किया ओर उस समय चंद्रगप्त कंदाचित्‌ अधिक सफल 
होता | 


( ६३ ) 


जिस समय चंद्रगुप्त नन्‍्द्र ढ्वारा निर्वासित हो जाता है 
उस समय से चाणक्य द्वारा जागरित चन्द्रगुप्त की महत्वाकांक्षा 
उसे पंजाब खींच ले जाती हैं। यहाँ चन्द्रगुप्त चाणक्य से 
दुबल और अशक्त दिखाई देता हैं क्योंकि वह थक जाता है, पर 
चाणक्य नहीं थकता हैं। सिल्युकस से उसका आकस्मिक मिलन 
हँ।ता है। चद्रगुप्त उस मिलन का उपयोग कर सकता था। 
परन्तु उसने सिकन्दर की सहायता से सगध का शासन देना 
नहीं चाहा । वह कहता है--'में सगध का उद्धार करना चाहता 
हूँ | परन्चु यवन लुटेरों की सहायता से नहीं |” चंद्रगुप्त को पूरा 
अधिकार था कि वह सिकन्दर से किसी कार की सहायता 
की याचना न करता, परन्तु वीरदर्प किसी जाति का अपमान 
करने की आज्षा नहीं देता | 
- जिस समय चंद्रगुप्त सपेरा बनकर पव तक के समक्ष 
पहुँचता है उस समय भी चन्द्रगुप्त का चार्तालाप उसे वन्दी- 
गृह में पहुँचा देता है । यदि-चहाँ कल्याणी न होती तो सम्भव 
था कि चंद्रगुप्त का अन्त होगया होता। इस यात्रा के दो 
उद्देश्य हो सकते हैं--एक तो मगध सेना का परिचय, दूसरा 
पत्रतक को भावी आशंका की सूचना देकर उसे सावधान 
करना, परन्तु दोनों में से किसी वात की सफलता-असफलता 
का विचार पहले से नहीं किया गया। वास्तव में यह घटना 
मुद्रा राचस की सपेरेवाली एक घटना की अनुकृति मात्र है। 
इसका कोई राजनेतिक महत्व नहीं है । 


(६४ ) 


चंद्रगाप्त का यह वाक्य भी-- / युद्ध होगा !” व्यथ है। युद्ध 
तो हो ही रहा था, उस समय इससे पहले कि पव तक मित्रत्ता 
के लिए तैयार हो जाय, सगध सेना को आक्रसण करना चाहिए 
था। बहुत सम्भव था कि भारतीय पराजय विजय में बदल 
जाती। 

चन्द्रगुप्त का दूसरा यत्न सिकन्दर को पराजित करना है। 
इसमें चाणक्य की बुद्धि काम करती है। अतएव फल वही होता 
है जा चाणक्य चाहता ह | 

अलका की रक्चा करते समय चन्द्रगुप्त बहुत ही उचित 
अवसर पर पहुँचता है और अपने जीवनदाता सेल्यूकस को 
भी जीवन देकर ऋण से मुक्त हो जाता है। भारतीय विवेक का 
यह बढ़ा सुन्दर आदश है । 

दार्नेलिया ओर चन्द्रगुप्त का मिलन एक समस्या है। लेखक 
ने इस समस्या को दो कारणों से उपस्थित किया है। पहला-- 
ननन्‍्द्रगुप्त के प्रति कार्नेलिया के मन में भाव उत्पन्न करना; 
सरा- फिलिप्स ओर चन्द्रगुप्त में विरोध का काण्ण उत्पन्न 


रू हु 


। इस प्रसंग मे चन्द्रगुप्त के थ दा वाक्य आज कल क स॑ 


जज रर ] ॥४५ 


है प“क्िमे विस्मृत नहीं हुआ,” 
)) गया हो तो भल जाओ शुभ । इस केन्द्रच्युत जलते 
हुए उ 


उल्फापिणद की कोट कक्षा नहीं। निर्वासित 
अपमानित प्राणों की चिन्ता क्या १४ 


ह 


( दुए ) 


प्रेम भ्रद्शन का यह स्वरूप कल्पनामय हैं जो केदल युवक- 
हृदय के अनुकूल है, परिस्थिति के नहीं । 

चन्द्रगुप्त को राज्य की प्राप्ति भी केवल उसके व्यक्तित्व 
के कारण नहीं हुई | उत्तरापथ के दिजेता होने के कारण उसे 
ख्याति अवश्य प्राप्त हो चुकी थी, परन्तु उसकी विजय नन्‍्द के 
दुराचारों के कारण हुई । इसग्रकार चन्द्रगुप्त का यत्नकाल 
पूरा होता है । 

सम्राट काल;--चाशकक्‍य के प्रति चन्द्रगुप्त का विरोध 
उसी समय जाग उठता है जब वह “मंमटों -से घड़ी भर अवब- 
काश नहीं...गुरुवेव और क्या चाहते हो...मैं सबसे भिन्न एक 
भय-प्रदर्शन-सा बन गया हूँ” कहता है । उसकी 'इन' उत्तियों 
में केवल इतनी सार्थकता है कि चाणक्य ने उसे इतना ऊँचा 
उठा दिया हैं कि वह जन-साधारण की पहुँच के वाहर हो गया 
हूं। परन्तु उसकी दृष्टि इस ओर नहीं जाती । वह अपने आस- 
पास चाणक्य हारा सजन किये हुए आतंक का अनुभव करता 
है। उसे विजयों में उल्लास नहीं। वह चाहता है क्षुद्र पार्थिव 
सुख । 

इसीलिए उत्सव-निपेध की आज्ञा उसे गुरुदेव का अन्याय 
जान पड़ती हैं और इसीलिए अपने माता पिता का स्वेच्छापूवक 
गृह-त्याग उसे चाणक्य द्वारा निवासन समझ पड़ेता &। जसे 
यह नहीं दिखाई देता हैं कि उसकी अलुपस्थिति- में राज्य का 
उत्तरदायित्व चाणक्य पर था। अतएव उसके किसी पू् कृत्य 
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की आलोचना करने की अपेक्षा यदि वह उसे:अनुचित समझता 
था.हो उसे आज्ञा का निषेध करना ही उचित था, शुरू का 
ध्यपसान नहीं । 
स्वतन्त्र होकर चन्द्रगुष्त को खिसियाए हुए खिलाड़ी की 
भाँति अपने वाल वन्धु सिंहरण को भी सेनापति-पद्‌ भार से 
मुक्त कर देना सरल हो गया । आज उसे यह जान पड़ता है कि 
सेल्यूकस से युद्ध करने के लिए भारतवर्ष के समस्त शब्रमहण 
के योग्य पुरुष सेनिक बन जायेँ | खीम में भरा हुआ वह कहता 
है;--(शिवर १) अश्व की पीठ पर, सेनिक कुछ खिला दो और 
अश्व बदलो, एक क्षण विश्राम नहीं, अद्ृष्ट ! खेल न करना, 
चन्द्रगुप्त मरण से भी अधिक भयानक को आलिंगन करने के 
लिए प्रस्तुत हैं (” यहाँ पर; चन्द्रगुप्त निराशा में साहस पाना 
चाहता है । क्योंकि आज उसका कोई सहायक नहीं है। आज 
चन्द्रगुप्त वह चन्द्रगुप्त नहीं है जो सिकन्‍्दर की राजसभा में 
यबनों के साथ युद्ध कर-सकता था। | 
चन्द्रगुप्त का अन्तिम दर्शन अपने पिता के साथ न्याय 
करते हुए होता है | यह दृश्य बड़ा पविन्न है | इस समय चन्द्र- 
गुप्त शान्तःहै ओर विचारशील भी है | 
प्रस्तुत नाठक में चाशक्रय-युवा है। परन्तु उसकी चुद्धि का 
विकास प्रारम्भ से ही इतना अच्छा है कि 
वह गुददक्षिणा शिक्षा देकर चुकाता है.। 
चागक्य अशशात्ष की शिक्षा देता है, किन्तु केवल 


मझमाद! का चाणक्य 
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शिक्षा ही नहीं देता, वरन्‌ राजनीति पर तीखीः निगाह भी 
रखता है । े 
“तुम्हारा राजा न्ञमी मेजम ही नहीं पार कर सका, फिर 
जगत्‌-विजेता.की उपाधि लेकर जगत को वश्चित करता है”, 
८४. »"सेरी स्वतन्त्र आत्मा पर तुम्हारे देवपुत्र का री अधिकार 
नहीं,“कहनेचाले दासण्ड्यायन का शिष्य चाणक्य “ब्राह्मण न 
किसी के राज्य में रहता है--प्रकति के कल्याण के लिए अपना 
ज्ञान देता है; ““*“*चन्द्रगुप्त मैं त्राह्मणःहूँ, मेरा साम्राज्य करुणा 
का था--* “किसी छायावचित्र, किसी काल्पनिकःमहत्व के पीछे 
अ्मपूर्ण अनुसंधान करता दौड़ रहा हैँ ** ***(ज्वाला) वह तो रहेगा 
ही, जिस दिन उसका अन्त होगा उसी दिन-आर्यावते का ध्व॑स 
होगा” कहकर जिस मतोभूमि पर प्रतिष्ठित हो गया वहाँन 
व्यक्तिगत विद्वेप है और न व्यक्तितत प्रेम | अपनी इस मनो- 
दशा में बहता हुआ चाणक्य समस्त कार्यों “में एक लक्ष्य और 
एक उद्देश्य देखता-है | वह कहता है कि में सिद्धि फे लिए साधनों 
की ओर नहीं देखता हूँ । अर्थात्‌ उसकी दृष्टि में जो सत्य है 
उसे प्राप्त करने के लिए यदि असत्‌ पथ ही सुगम साधन है तो 
उस असत्‌ को हो सत्‌ समभता है। अपनी प्रकृति में कठोर, 
अपने आच एण में वृद्ध, अपने ज्ञान में वयस्क चाणक्य को जब 
हम युवक देखते हैं तो कुछ आश्चय-सा होने लगता है। 
प्रकृति पर विजय पाना असम्भव नहीं ओर यह भी अस- 
स्मव नहीं कि राजनीति के खेल खिलाड़ी की ही भाँति खेल 
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लिए जाये । पर नवयुवक के लिए सबसे कठिन है अपनी वाणी 
का संयम | परंतु चाणक्य इस पर भी बहुत बड़ी विजय ग्राप्त 
करता है| चाणक्य के लिए न तो काल में अंतर है, न स्थान 
में | उसका काल है प्रारंभ से अंत तक एक ओर स्थिर। पुत- 
लियाँ चल सकती हैं, खेल हो सकते हें, परंतु परदा नहीं गिर 
सकता । दृश्य चल रहा है, ओर सूत्रधार बराबर अन्य-अन्य 
अभिनेता रंगमंच पर भेजता जाता है । सबसे प्रथम अभिनेता 
सिंहरण और चन्द्रग॒ुप्त हैं। अम्भीक की स्थिति से परिचित 
चाणक्य इन दोनों को भावी आशंका के लिए सचेत करता है। 
वह कहता हँ--“मालव आर सागध को भूलकर जब तुम आर्या- 
चते का नाम लोगे तभी चह्‌ मिलेगा ।” 


चाणक्य भी मनुप्य हैं। अतएव सुवासिनी का अभिनेत्री 
हो जाना, अपनी बालप्रणयिनी का नतकी बन जाना उसे 
आधात पहुँचाता हैं। उस आघात की चोट में व्यथित “वेश्याओं 
के लिए भी एक धर्म की आवश्यता थी-ऐसे धर्म के अनुगत 
पतितों की भी कमी नहीं? कहकर सुवासिनी को व्यथित कर 
सकता है| परन्तु, वही चाणक्य उसी सुवासिनी के समक्ष 
पराजय भी स्वीकार करता है :- 

“मुवासिनी, बह स्वप्न दूट गया...में कंगाल हैँ... मैं तुम्हें 
दगट दूं गा--क्ष थे के लिए.मनुप्य को सब त्याग करना चाहिए 


सुवासिनी, जाओ ...मुवासिनी, आय दाण्ड्यायन के आश्रम में 
पहुंचने के लिए में पथ भ्रल गया | 
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चाणक्य का उद्देश्य है भारतवर्ष में एक शक्तिशाली 
राष्ट्र की स्थापना । इसके लिए चह ननन्‍्द को पव सेश्वर 
की सहायता के लिए प्रेरित करठा है । इसी के लिए स्वयं अप- 
मानित होता है । वह जानता है कि जब त्तक भारतवप में एक 
संघटित साम्राज्य की स्थापना नहीं होती ठव तक विदेशियों से 
रक्ता सम्भव नहीं। इसीलिए इससे पहले कि उसकी शिखा खींची 
जाय चह कहता है--/समय आगया है कि शुद्र राजसिंहासन से 
हटाये जाये ।? 
घन्द्रगुप्त के द्वारा नन्‍्द्‌-कारागार से मुक्ति पाकर चाणक्य 
पथ निर्धारण करता है। पहले उसने सोचा कि पथ तेश्वर द्वारा 
ननन्‍्द फा सानमदन करना चाहिये। परन्तु पव तेश्वर फे अभि- 
मानी स्वभाव के कारण घह असफल होता है । किन्तु न एसे भूख 
है, म प्यास | गति के चक्रवात में फेसा हुआ उड़ता जा रहा है। 
चंद्रगुप्त थक सकता है, शिथिल दो सकता है, परन्तु चाणक्य 
नहीं | 
चारकक्‍्य समय के शअनुसार उत्तोजित करने के लिए व्यंग्य भी 
जानता है। चतुरता में आय चारक्य उशना छा शिष्य है। 
चाणक्य के चर सव त्र हैं और स्वयं भी सब्र विद्यमान रहता 
हैं। सिंदरण-अलका, चाणक्य के द्वाथ के यन्त्र हैं। राक्षस 
उसके खेल का पात्र ६ै। अतएव चाणक्य की सफलता पर 


राक्षस भी विश्वास करता हैं। राक्षस कहता हैं--“उसकी 
प्रखर प्रतिभा कूट राजनीति के साथ जैसे खिलवाड़ किया फरती 
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है।” राक्षस के हाथ से उसकी मुद्रा लेना. चाणक्य की छल- 
बुद्धि का परिवय देता है.जिसका उपयोग ननन्‍्द्‌ को राक्षस के 
विरुद्ध करने में होता है । 

चाणक्य में वक्त त्व शक्ति है। चाणक्य की वक्तता ही 
चंद्रगुप्त को छुद्कों और मालवों का सेनापति बनाती है। नंद 
पर अनाचार का अभियोग चाणक्य क॑ हो द्वार बल पाता 
है। चंद्रगुप्त के विरोध के-समय चाणक्य की. वक्तूता एक 
साहित्यिक महत्व रखती है । 

ञ्ो के प्रति चाणक्य बढ़ा निष्ठुए है। परन्तु अपते उद्देश्य 
के लिये वह छो का उपप्रोग करता जानता है। मालविका ओर 
कल्याणी की हत्या चाणक्य के हो बुद्धि कौशल से हुईं । परन्तु 
कल्याणी की सृत्यु पर चाणक्य कहता है--“चंद्रगुप्त आज 
तुम निष्कंटक हुए ।? 

अपने कतेव्य में कठोर चाणक्य क्रिसी को ज्षप्रा नहीं 
करता, स्वयं अपने को भी नहीं । यश ओर अपगप्रश की चिन्ता 
से पर भला लगते के लिये कोइ काम न करतेवाला चाणक्य 
सुवासिनी के सरस प्रेम का परित्याग करके अपने आपको 
स्वयं दग्ट देता हैं 

समस्त घटनाओं का निग्रामक चाणक्य सिकन्दर को परा- 
जित करता #£, सिल्यूकस को प्रराजित करता है, वरुरुचि को 
असव गा विवाह का पुरोहित बनाता है और राक्षस को 


अनटगात का शा | 


( ७१ ) 
नाटक समाप्त हो जाता है और सूत्रधार किसी गहन वन 
में, किसी दूसरे जगत में लोक कल्याण की कामना करता हुआ 

शास्त्र चिन्तन के लिए-चला जाता है। 
“बन्द्रगुप्त नाटक का राक्षस अग्रधान पात्र हैँ। ब्राह्मण 
'तादी का शि होते हुए भी वसंत की रानी की आज्ञा 
से गाने वाली को एक पान्न कादम्व का 
मूल्य चुकाना चाहता है। अमात्य वक्रनास के कुल का राक्षस 
न जाने कंसे मद्यप होता हुआ भी नंद का मंत्री बन जाता है । 
राक्षस संकीण विचारों का बौद्ध हैं। सद्धम की शिक्षा चह 
मगध में ही सम्भव मानता है। धर्म की भाँति उसकी राजनीति 
भी संकीण है। पव तेश्वर को दण्ड देने के लिए वह स्वयं सेना 
नहीं ले जा सकता, वरन्‌ यवनों द्वारा पव तेश्वर का दमन होना 
दंड सममता है । निर्बल चरित्र राक्षस चन्द्रगुप्त को शस्र लिए 
हुए देखकर बेंठ जाता है। चाणक्य की घुद्धि के सामने राक्षस 
केवल एक खिलौना हैं| ऊब चाहता हैं त्द चाणक्य उससे काम 
करा लेता हैँ । राह्लस को यह समझ में नहीं आत्ता कि उसका 
विरोधी चाणक्य उसे भ्रम में डाल रहा हैं । इस प्रकार पहली 
बार मुद्रा देकर पराजित होता है और फलतः नन्‍्द के 
द्वारा बन्दी किया जाता है, किन्तु अपने चाणक्‍्य-द॒प के कारण 
चहाँ से भागकर सिल्यूकस के यहाँ पहुँचता है । अब राक्षस का 
हृदय अस्थिर है। अपनी प्रणयिनी सुवासिनी पर भी उसे स्थिर 
विश्वास नहीं है | किन्तु चाणक्य के हारा वह पुनः उस समय 


(३ ) 


पराजित होता है जब सुवासिनी की रक्षा के लिए वह युद्ध क्षेत्र 
से द्‌र हट जाता है। 


अन्त में राक्षस चाणक्य के सामने कुक गया। वह उसके ही 
महत्व को स्वीकार नहीं करता, परन्तु स्वयं भी ऊँचा उठ.जाता है। 

राजनेतिक दृष्टि से भुद्राराक्षस” की भारतीय परिस्थिति 
लगभग च सी ही है जैसी चन्द्रगुप्त की, 
परन्तु सामाजिक ओर व्यवहारिक परि- 
स्थितियों में बड़ा अन्तर है। 'मुद्राराक्षस” की सामाजिक परि- 
स्थिति के चित्र भी नाटक में देखने को मिलते हैं। यम का चित्र 
हाथ मे लिये हुए नगर की गलियों में भीख माँगनेवाला भिन्नुक 
अन्तःपुर तक ग्रवेश पाता हैँ, जोहरियों और राजपरिवार का 
सम्बन्ध भा हम अमुद्राराक्षस! में देखने को मित्रता है| धचन्द्राप्रः 
नाटक में चीद्ध और आक्षण का संघर्ष स्पष्ट है। परन्तु मुद्रा- 
राक्षस! में बीद्ध ताद्णों के विश्वासपात्र और अनुगत हैं । किन्तु 
प्रभात काल में मुस्डित मस्तक बंद्ध का दशन अशुभ समझा 


जाता था। साथ ही बाद्ध-मिन्नु फलित ज्योतिप का विचार 
ऋरत हार दंखे जाते 


मुद्राराक्षस की पृष्ठ भूमि 


। इसी प्रकार शासन व्यवस्था में लेखक 
चारटाल, जोझ्मग और राजा सव का काये हमें देखने को 


मिलता £] इस पकरार मुद्राराज्षस कम से कम विशाखदत्त के 
धुल का अतिनिभिन्य करता # | 


न्येन 


बे द्र्च्टि स्व डिद्रारादा मसाकाल मं राज़ान्तःपुर कम त्र- 


लख्, पदसस्क्ष आर अभिसंतियों का अवश्य स्थान है £* 


( ७३ ) 
सामान्य जनता में परस्पर विश्वास, मेत्रीनिर्वाह की धारणा 
और बन्धुत्व 'मुद्राराक्षस” में स्पप्ट दिखाई पड़ता है। इन चातों 
का चन्द्रगुप्त में सब था अभाव है। 


# 


ऐसा जान पड़ता है किस्ली उपेक्षा की वस्तु हैं, अन्यथा 
समस्त नाटक में स्त्री का इस प्रकार .अभाव दिखाई न देता। 
प्रतिहारी के रूप में फेवल शोणोत्तरा और विजया सामने आती 
हैं जा लगभग ज्यथ सी हैं । 

नाटक की कथावस्तु अत्यन्त संक्षिप्त है । किसी श्रकार नन्‍्दों 
का नाश होता है | पव तक, उसका भाई व रोाघक, तथा नन्‍्द का 
धु सर्वाथसिद्ध मारे जा चुकते हैं ओर चन्द्रगुप्त सम्राट घोषित कर 
दिया जाता हैं। यहाँ से नाटक प्रारम्भ होता हैँ। चाणक्य 
की चतुरता से राक्षस ओर मलयकेतु में विरोध होठा है] मलय- 
केतु बन्दी होता है ओर राक्षस मंत्री नियुक्त होता दै। इतनी 
सी कथावस्तु को लेकर लेखक ने उसमें कुदहल का सागर भर 
दिया हैं। ऐसा कुठृहल भी चन्द्रगुप्त में कम हैं । 

नाटक की घटनावली नाम्यशात्र की दृष्टि से काल ओर 
घटनाक्रम में जितनी एकता भुद्राराक्षस' में रखती है उसका 
शतांश भी “चन्द्रगुप्तर में नहीं हैं। चन्द्रगुप्त की घटनाएँ अनेक 
स्थानों पर विश्व खलित हैं। कहीं तक्षशिला है, कहीं पंजाब, कहीं 
मालव और कहीं मगध। परन्तु 'सुद्राराक्षस? में मलयकेतु के पड़ाव 
ओर सगस सें अन्तर नहीं जान पड़ता। मलयकेतु का पड़ाव 
सगध की ओर खिचता हुआ-सा अ्रत्त होता हैं| 


( ७४ ) 


इसी प्रकार काल का अन्तर भी है। तक्षशिला में चाणक्य 
विद्यार्थी है। उस समय सिकन्द्र का आक्रमण होने को था। ' 
यह घटना लगभग ३२७ पूर्वेसा की हो सकती है। अन्तिम 
घटना सिल्यूकस की पराजय हैँ जो ३०४ पूर्व सा की है। इस 
प्रकार कम-से-क्रम लगभग २२ व का काल नाटक में दिखलाया 
गया हैं। अपने विवेफ ओर वीरता का अभिमानी चन्द्रगुप 
कार्नलिया का प्रथम दर्शन उस समय करता है जब दोनों की 
आयु कम-से-क्रम क्रमशः उन्नीस और चौदह व की रही 
होगी। बाइस वर्ष बाद इनका परिणय सम्बन्ध होते देखऋर 
यदि हमें आश्चय हो तो असंगत नहीं। इसके विपरीत 'म्रद्रा- 
राक्षस! की काल-योजना इतनी सुगठित है कि उसमें कहीं भी 
अन्तर दिखाई नहीं पड़ता है) 

ननन्‍्द का विनाश हो समस्त घटनाओं का भूल हेतु दोनों 
नाटकों में माना गया है, परन्तु “चन्द्रगुप्त' में उसकी कल्पना 
की गई है। सुद्रायाक्षस' में उसका सम्पूरेतया थभाव हैं, क्‍योंकि 
बन्द्रगुप्तः का नन्‍दर दुराचारो, मदान्ध और अविवेकी राजा 
है। अतस्व 


उसके विनाश के समस्त साधन उसके भीतर ही 
निदित £ | 


चागकय यह दमस्भ नहीं कर सकता है कि नन्‍्द के 
विनाश का कारण केवल बढ़ी ६ । परन्तु शुद्राराजक्षसः का नन्‍द 
प्रजापालफ, सीतिवस्सल ओर स्वजन-सुखद था । ऐसे राजा के 
विनाग में चागत्य की बुद्धि का प्रयोग अवश्य प्रशंसनीय रहा 


थे प्फ का शक * कं 
होगा, भते है हम उसे आदर्श न कहें 
+ 


( ७५. ) 


नाटक की एक भूमि ओर भी विचारणीय है, चह है. भावों 
का केन्द्र । चन्द्रगुप्त नाटक का भाव-केन्द्र भारतीय शप्ट्र की 
स्थापना है, किन्तु सुद्राराक्षस का भाव-केन्द्र चन्द्रगुप्त की प्रभुता 
स्थापित करता है। राणष्ट्रीयता की यह भावना पश्चिस की देन 
हूँ। अतएव “चन्द्रगुप्त नाटक भी उसी भावना पर बल देता 
है। भारतवप का चक्रवर्ती सम्राट भी यदि विजय चाहता है 
तो समस्त ज्ञात संसार की। भोगोलिक वन्धयन उसकी दृष्टि में 
नहों आते हैं । अतः “मुद्राराक्षसः की भूमि राष्ट्रीय भावना 
नहीं हो सकती थी । इस प्रकार हम देखते हैं कि जहाँ तक राप्ट्री- 
यता का प्रश्न है 'चन्द्रगुप्त नाटक की प्रष्ठ भूमि विशाल है। 
हमारे यहाँ भारतीय कला में एक देशीय संकीर्णता को कभी स्थान 
नहीं मिला। मानव का सत्य जो देश और काल की सीमा से 
परे है, सदेव भारतीय कला का लक्ष्य रहा है। अतएव यदि 
हम इस दृष्टिकोश से विचार करें तो 'मुद्राराक्षस' में भाव की 
इस सकीणेता में मानवत्व की विशालता का हमें अनुभव 
होगा । 


रही विषकन्या इत्यादि दुष्ट प्रयोगों की चात, सो यह भी 
संसार का एकरूप है। प्रत्येक काल ओर प्रत्येक देश में इस 
प्रकार के दुष्ट प्रयोगों का इतिहास मिल सकता हैं। अत्तएव 
पुद्राराक्ास” मानव जगत का चित्र ह, “चन्द्रशुप्रः भारतवप 
का। 


( ७६ ) 
किसी पात्र का विवेचन करने से प्रथम हमें लेखक के पात्र- 
सजन-हेतु पर विचार कर लेना आवश्यक 
है। घचन्द्रगुप्त' मं चाणक्य का सूजन चन्द्र- 
गुप्त की सहायता के लिये होता ह। उसका चाणक्य नायक 
नहीं है, बरन्‌ 'पताका? हैं। उसकी कर्मठता का फल भी उसे स्वयं 
नहीं भोगना है, वरन्‌ वह भारतीय स्वतंत्रता से सम्बन्ध रखता है 
जिसका उपभोग सबका समान रूप से होगा । परन्तु नाटक- 
कार भारतीय संस्कृति की सब ग्राहणीय अवृत्ति को भूल गया । 
डसे यह विज्ञार न रहा कि आज जिनको विदेशी. कहा जाता है, 
कल बे ही स्वदेशी वन जायँग। इस बविदेशी मनोवृत्ति का पता 
इसा की प्रथम शत्ताच्दी से प्रारम्भ करके पाँचवी शताब्दी तक 
ही हमें मिलना 8। इस काल में भी सम्पूण विवेशीयता की 
भावना नहीं मिलती | चंद्रगुप्त विक्रमादित्य ने जिन शकों का 
राज्य ध्यंस किया ये शक आज भी भारतबपे में उपस्थित हैं। 
क्या वे आब विदेशी ह ? इसके अतिरिक्त भारतवप में न जाने 
कितनी विदेशी जातियाँ आई, उनके साम्राज्य खड़े हुए और 


मद्राराक्षस का चाणक्य 


आास्त में वे सब हिन्‍्दृ संस्कृति में समा गई। चाणक्य जैसे 
परशिउत की यह बात सुझाट देनी चाहिए थी। 


द्रगुप्ता के चागकय का सजन 
जिस ह्सु से हुआ 7, बडे इेसू उनना चलवबान नहीं £ै। 


बवाल साद्रारात्षसा गे चागकय का सजतन अद्रगुप्त 


कक... चाप फुआकला इकडिजलओ सका. इजयऊ »+ न बी 


( ७७ ) 

चाणक्य से वाल्यावस्था से उसे अपने आप शिक्षा देकर मनुष्य 
बनाया है। अतएव चंद्रगुप्त के प्रति उसका अनुराग यदि इतना 
अधिक वलचान है तो हम उसे अत्यन्त स्वाभाविक मानेंगे। 
इस हेतु को ध्यान सें रखते हुए चाणक्य के चरित्र पर 
विचार करना चाहिए। 

चंद्रगुप्त राजा हो चुका है, परन्तु नन्‍्द का स्वामि- 
भक्त चतुर ओर वीर मन्त्री राक्षस अभी विरोधी है । 
प्रजाजन राक्षस के प्रति अनुराग रखते हैँ । नगर के धनिकों 
ओर राज-कर्मचारियों से राक्षस की घनिष्ठता है। अतएच 
चाणक्य की प्रतिज्ञा पूरी हो चुकने पर भी उसका कार्य अभी 
शेप है। उसका मन इस काय में इतना व्यस्त ओर तन्मय है कि 
अपने भेजे हुए चरों को भी नहीं पहचान पाता हैं | परन्तु, जब 
उसका चर उसे राक्षस की मुद्रा लाकर देता है तब उसका मन 
निर्णय कर देता हैँ कि इस सुद्रा के साथ ही राक्षस कों ले 
लिया । 

इस मुद्रा के साथ ही उसकी समस्त कार्यप्रणाली स्थिर हो 
जाती है । इसके विपरीत “चंद्रगुप्त' नाटक में भी चाणक्य मुद्रा 
का उपयोग करता है, परन्तु वह उपयोग केवल नन्‍्द्‌ हारा 
राक्षस पर अत्याचार करने के लिए है। उसका कोई स्वतंत्र अथ 
नहीं । चाणक्य को जब सूचना मिलती हैं कि शकटदास 
कायस्थ चंद्रगुप्त का विरोधी हैँ तव पहले चह उपेक्षा का 
भाव दिखाता है, परन्तु अन्त में उसका भी उपयोग 
करता है | 


् नै 


चाणक्य की गुप्तचर परंपरा इतनी पक्की और सुदृढ़ है.कि 
उसके गुप्तचर हो एक दूसरे के गप्तचर हैं। अपनी इस 
प्रशिधि परंपरा के बल पर ही चाणक्य कहता है, “जायें, सब 
अपना काय सिद्ध करने के लिए जायेँ ।? 

चाणक्य के सामने चंदनदास जौहरी एक समस्या बन 
जाता है। नगर के घनपति अमात्य राक्षस के विश्वासपात्र 
जगन सेठ का अपकार करना होगा, परन्तु क्‍या यह अपकार 
उसकी इस सिद्धि का सहायक हो सकता है । चाणक्य को इसकी 
चिन्ता होती है । अमात्य राक्षस का परिवार पाकर चाणक्य 
का उपकार नहीं हो सकता है । वह जानता हैं कि जिस राक्षस 
में मन्त्रत्व-पद पर लात भार दो, स्वामि-सेवा के लिए जो 
सच स्व त्वागकर केवल प्रतिकार को भावना से जीवित हैं, वह 
अपने बच्चों के टुकदे-दुकड़े हो। जाने पर भी चंद्रगुप्त की दासता 
स्वीकार न करगा। अतरव यदि राक्षस को जीता जा सकता 
£ सो उपकार के प्रत्युपषकार की भावना स। इसीलिए चाणक्य 
यह जानते हुए भी कि चन्दनदास राक्षस का परिवार नहीं 
दंगा, उसे भय दिखाता #ै, और अन्त में समय पर उपयोग 


करने के लिए उस बन्दी कर लेता £। 

सिद्धाथक चागक्य का चर ४, किन्‍्सु शकटदास का मित्र । 
मित्र होने हो के कारगा जीवसिडि छ्पग्यक राक्षस का विश्वास- 
पा शाएा "२ 5 


तने यत पास शसा सम्भव नहीं। छझतः शकहदास को फाँसी 
है दाल पर सटना खावस्यक है, किन्तु फेचल बहीं तक। 


( 5६ ) 
सिद्धार्थंक शकटदास का मुक्तिदाता है ओर शकटदास राक्षस का 
प्रिय अचुचर ओर मुन्शी (लेखक)। अतएव सिद्धाथक यींद्ध 
राक्षस का विश्वासपात्र वन जाता हैं। भागुरायण सेनापति का 
छोटा भाइ हैं। चारकक्‍्य न गुप्त रीति स उसे अपना बना लिया 
है । किन्तु यह अपनापा इतना गुप्त था कि उसका पता किसी 
अन्य को नहीं था | अतएव उसके भाग जाने पर सलयकेतु का 
विश्वासपात्र बन जाना असम्भव नहीं था। इन्हीं चार बातों 
के आधार पर चाणक्य ने राक्षस पर विजय पाई। इस विजय 
ने उसे अपने पक्त के दो चाण्डालों ओर शत्रुपक्ष के पाँच 
राजाओं का वध कराना पड़ा । इसके अतिरिक्त कोई रक्तपात 
चाणक्य ने होने नहीं दिया | इसके विपरीत पव तेश्वर, 
कल्याणी, मालविका, नन्द का वध “चंद्रगुप्तः नाटक में रंगमंच 
पर ही हुआ है। भुद्राराक्षसः के चाणक्य द्वारा वध प्राप्त उय- 
क्तियों में से हमारी सहानुभूति केवल दो के साथ हो सकती 
है--पव तक के भाई वरोधक ओर ननन्‍्द के भाई सर्वाथसद्धि 
के साथ | इनमें वरोधक के बध का कारण राक्षस था। अतएव 
चाणक्य को दोपी नहीं टहराया जा सकता, किन्तु स्वांथंसिद्धि 
के बध का दोप चाणक्य के ऊपर अवश्य है। “चंद्रगुप्त' नाटक 
में नन्द और पव तेश्वर के प्रति यदि हमारी सहानुभूति नहो 
तो हानि नहीं । परन्तु, कल्याणी और मालविका के जीवन- 
कुसुमों के दलित होने -का जो उत्तरदायित्व चाणक्य 
पर है, उससे उसे मुक्त नहीं किया जा सकता है। 


( ८० ) 

साथ ही युद्ध में न जाने कितनी अन्य अनावश्यक हत्यायें 
हुई होंगी | 

चाणक्य जानता है कि जैसे उसने राक्षस दावरा प्रपित 
व्रिपकन्या का पव तक पर प्रयोग करके उसे मरचा डाला 
उसी प्रकार चंद्रगुप्त का जीवन भी “निरापद नहीं है । अतएच 
उसकी हृ्टि चंद्रगुप्त की सुरक्षा में इतनी दत्ता है कि वह 
दारुवर्मा द्वारा बिना कहे हुए सजाये गए तोरण को भी शंका 
की इृष्टि से देखता है, साथ ही दीवाल की संधि में से चावल 
के साथ चीटियों को निकलते देखकर ही वह जान लेता है. कि 
सुरंग में मनुष्य है. । 

चाणक्य का पासा कभी उलटा नहीं पड़ता # | राक्षस और 
मलयकेतु का विरोध तथा राक्षस का शबत्र-गहण इतने रवा- 
भाविक ढंग से हुआ है कि चागाक्य का बुद्धि-कोशल सराहना 


ल्‍ डी 


की वस्तु बन जाता है । 


( पर ) 
कहूँ कुस परे, कहुँ समिध सूखत भार सों ताके नयो। 
यह लखो छप्पर मद्दा ज़स्जर होइ कैसो क्रुकि गयो। 
| >८ -.. >८ 
बिन गुनहूँ के नुपनि को धन हित गुरुजन घाय। 
सूखो मुख करि भ्ूठहीं बहु गुन कहहिं बनाय ॥ 
पे जिनको तृष्णा नहीं ते न लबार समान। 
तिनसों तृन सम घनिक जन पावत कबहुँ न मान॥ 
>८ >८ ५८ 
लोक धरसि चंद्रहि कियो राजा, नन्‍्द गिराय। 
होत प्रात रचि को कढ़त जिमि ससि तेज नसाय॥ 
केवल वचन से कहनेवाला चाणक्य नहीं। अपने जीवन 
में कठोर त्राह्मणत्व का उपासक चाणक्य चास्तविक अथ में 
दाण्ड्यायन के मार्ग का पथिक हैं। उसकी यह कठोरता उसके 
व्यक्तिगत जीवन तक हो सीमित नहं/, उससे अपने आस-पास 
एक कठोर वातावरण प्रस्तुत कर लिया हैं जिसके सामने नगर 
के सम्प्रान्‍्त व्यक्ति सहज हो भयभीत होते हैं। कंचुकी उसके 
सम्मुख नत हँकर बोलता हैँ और उसके क्ृत्रिस क्रोध 
से ही उसका पुत्र से भी अधिक प्रिय चंद्रग॒प्त काँप 
उठता हैं । हि 
यह नहीं कि चाणक्य का केवल कठोर रूप ही हमें देखने 
को मिलता है। चंद्रगुप्त के प्रति उसका वात्सल्य भाव यदि 
स्वाभाविक मान लिया जाय तो भी उसके छदय की कोमलता 


( हरे ) 

का दर्शन हमें शिलता है। समय-समय पेर अपने पण्म विरोधी 
साक्षस के प्रति उसके उदारभाव व्यक्त होते हैं। भागुरायण 
इत्यादि को उसका कठोर आदेश है कि अमात्य के शरीर को 
क्षति न पहुँचने पावे | जब जिप्णुदास का मित्र पुरुष” राक्षस 
को चंदनदास के बच स्थान तक लाने के लिए नियत होता है 

व चह राक्षस को श्र प्रयोग के लिए बड़ी चतुरता से मना 
करता हैं । शत्र प्रयोग की यह रोक इसलिये नहीं थी कि उससे 
बास्तव में चन्दनदांस के बध का भय था, वरन्‌ इसलिए थी 
छि दस प्रकार का बल्न-प्रशरोग राक्षस के लिए अहित्तकर हो 
सकता ह। गुण का सम्मान करनेबाला चाणक्य इसे केसे 
सहन करना | 


चागजक़्य के हृदव की कॉमलता का अधिक परिचय सबसे 


; मंत्री के रूप में रह प्राप्त हो जाता है, परन्तु 
सिठी उसकी अमीष्ट सिद्धि हो झाती है, उसकी “सब भत- 
दिले ग्सा” चूद्धि मलयकेतु छादि विरोधियों की मुक्ति का 


प्रशिश 5ती | 

पर प्रद्धार गम देखते / हि यशापि पाद्राराक्षस! का चागाक्य 
डिवयसवीय धीटि सरपन्न यम हि, परमन्त छतिमानव होने हाई 
हे दे महामानव ही ४, क्मारव नहीं और यही पाद्मराक्सा 
दवा य थी खरे ये का मसर्यम 


( घट ) 

ध्चन्द्रगुप्त' और 'मुद्राराक्षस' दोनों ही चाटकों का अन्तिस 
बगल का रा दश्य राक्षस के शब्र-अहण पर समाप्त 
कर .... हंता हैं। अतएव राक्षस का चरित्र विशेष 
रूप से विश्लेषण की वस्तु वन जाता हैं। दोनों ही नाटकों का उद्दे श्य् 
समम लेने के पश्चात्‌ यह निश्चित हो जाता है कि “चन्द्रगुप्तः 
नाठक में राक्षस, प्रधान पात्रों की श्रेणी में प्रतिष्ठित नही किया 
जा सकता है, पर 'मुद्राराज्षस” नाटक में समस्त घटनाचक्र 
राक्षस पर ही निसेर है। अतएव इसमें राक्षस का चरित्र 
अधिक उसर आया है| एक प्रकार से राक्षस के ही लिए मुद्रा 
राक्षस! का चाणक्य विशेष प्रयत्नवान हूँ । यदि राक्षस सरीखा 
बुद्धि व सव सम्पन्न स्वासिभक्त एवं नीति-विशेषज्ञ महापुरुष 
चन्द्र के विरुद्ध न होता तो “मुद्राराक्षस” की घटनावली आगे 
बढ़ाने की-आरवश्यकता ही न प्रतीत होती और चाणक्य भी 
अलेक कुचकों से मुक्ति -पा जाता | 

“चन्द्रगुप्त” का रक्षस सम्पन्न घराने (पूव मन्‍्त्री कक्रनास का 
पुत्र) का हैं। अतएव वह घनिको की परम्परा की भाँति रुद्यप 
और शाग-रंग में रत रहनेवाला व्यक्ति है। गाने का मूल्य वह एक 
पात्र कादस्व में चुकाना चाहता है। इस प्रकार की मनोदशा 
का व्यक्ति निश्चय ही शासन-कार्य के शुरुतर भार को वहन 
करने के योग्य सिद्ध नहीं हो सकृता हैं। चासना की रपटीली 
भूमि पर विचरण करनेवाला प्राणी जीवन में चिन्तनीय भूलें 
भी कर सकता है। इसीलिए चाणक्य राक्षस को प्रव॑चित 


६ ०» ) 


करने में किसी प्रकार के श्रम या अप्तपिधा को अनुभव नहीं 
करता है । पर 'मुद्राशाहस? का राज्टस हमारे सामने दूसरे ही 
रूप में उपस्थित होता है। वहाँ उसकी प्रृष्ठभूमि दूसरी ही है। 
घह ननन्‍्दवश में हद सक्ति! रखनेवाला तथा भम्न्रियों में 
वृहस्पत्ति के समान! विद्वान हैं। यह मत राक्षस फे पक्ष का नहीं, 
चर्न्‌ उसके प्रतिपक्षी चाणक्य का है। वह कहता है--हुच तक 
ननन्‍्दब श का फोई जीदा रहेगा तथ तक वह (राक्षस) शुद्र (चन्द्र) 
का मन्त्री बनना स्वीकार न करेगा ।” शअतएव चारएक्‍य के समस्त 
उपाय राक्षस को चद्धगुप्त के पक्त में लाने के लिए होते हैं । 
ननन्‍दव श के अति राक्षस फी दृढ़ भक्ति उसे पाटलिपुत्र छोड़ने 
के लिए विवश फर ती है । बह दहाँ जाकर ऐसे कार्यों की रचना 
करना चाइता है जिससे नन्‍द के विरोधियों से प्रतिशोघ ले सके। 
खगुप्त' का राज़स भी पादन्पुत्र छोड़ता है, फेवल चारएक्य 
विरोध फरने के लिए। थर्शा पर चाणक्य था विरोध गाज- 
नीटिक महत्व नहीं रखता हि । रादस को भत्र है कि उसकी 
प्रिया सुवासिनी उसे स्यास कर छापने बालसहचर चाणक्य 
थी हो उाय्गी। उसके व्यक्तिगत जीवन-कानन का समन 


शि हे ्फ 


हिसी दुसर का ऋआपनी सुरभि प्रदान न करने पावे, बस इसी 


770 सदी 'इबुडर कु 74] कं (कट उ2 सो 2 गे जा ये दया पं घर ज्ञाता | | 
दी चक नर हक आन 3 है| ३ 58 रू स्लिरि, 2 के अल अनक म्प 


* कार्य जी यक्त एक समर 
की अत, अली |» ५ - 
2 +# १ % कह । 50%... अत कथा 
ध 


$ *.. ५ ५ रे  ईुकर एह्सार म्द्तां स्रप्त् शभिनश्न मित्र 
हटा लय हब दे घर एर छोउचश छपनी सिद्धि काग्राप्रि 


( ८६ ) 


शासन की आवश्यकता होती है । राक्षस ने भी यदि राजनीत्ति 
के इस सिद्धान्त का अनुकरण किया होता और एक सुसंगठित 
सेना का उपयोग अपने उद्दे श्य के लिए किया होता तो चंद्रग॒प्त 
इतनी सरलता से सम्राट घोषित नहीं हो सकता था । 'मझुद्रा- 
राक्षस! का राक्षस भी सैनिक सहायता नहीं लेता है। यहाँ पर 
उभकी राजनंतिक मूखता नहों है, अपितु उसकी दूरदर्शिता एज 
तत्वज्ञता फा रूप दिखाई पड़ता है। उसका विश्वास है कि 
राजा के बिना राज़ा के पक्ष में लड़नेवाली सेना की 
मनोदशा अस्थिर होती है । 

मुद्राराज्यस' का राक्षम भी अपनी नीति में असफन होता 
। उसके भेजे हुए सेनिक महल के अन्दर ही जला दिये जाते 
। दारुयर्मा का समस्त प्रयत्न व्यूथ हो जाता हैं। पर इस 


ब्चुछ श्भुंप 


असफलता के सूल में राच्यम की अछता नहीं है, वरन्‌ चाणक्य 
की सक्षिमसा है । ह 


गानों ही नाट हों में राक्षस युद्ध में किसी प्रकार का भाग 


है तन बिक 
सता £॥ चदरगुप्रा साटक में सवासिनी के प्रति उसका 
पे दकश खाकाशा इस झेख से विर्त करता है। पर अुट्ा- 
सा में पागा> ] 


वाद हपने शा भय 
है [| टाइस संस रे “इसे युद्ध आम 


। बार हे पं  एार नही औजएक्‍मलरुजर 2०3 0 लता क्र 
! वाक्य का वाला के समता 
50 5 "के 
«४८८६४ ३१):2 ४ .८;:४7८ 3: :5+> +: 
(8 जाग इस्दाद गा पामा रः य्य़ा प्रचये- 


है 
आय शाशाब का प्रशंसा करते 


( ८७ ) 
चाणक्य ने पत्र! का प्रयोग दोनों नाटकों में किया हैं। इन 
दोनों पत्रों के भाव में जितना अन्तर हैँ उतना ही अन्तर दानों 
नाढकों के राक्षस में हूं । “चंद्रगुप्त” नाटक में राक्षस की ओर 
स चाणक्य ने इस प्रकार का पन्न लिखवाया है ;-- 
“सुवासिनी, उस कारागार से शीघ्र निकल भागों, इस 
स्री के साथ मुझसे आकर मिलो | में उत्तरापथ में नवीन 
राज्य की स्थापना कर रहा हूँ। नन्‍्द से फिर समझ लिया 
जायगा ॥7 
इस पत्न में 'कारागार से शीघ्र निकल भागो?, केवल इतना 
ही अंश ऐसा है जो नन्द को राक्षस के विरुद्ध सोचने के लिए 
अवकाश देता है । सुवासिनी नन्‍्द के संरक्षण में थी। अतणएच 
नन्‍्द यह संदेह कर सकता था कि राक्षस सुवासिनी को नन्‍्द 
की बन्दिनी समझता है, परन्तु राक्षसके लौट आने पर नन्द स्वयं 
उनके विवाह की आयोजना करता है| अतएवं इस भावना के 
मृल में ही कुठाराघात हो जाता है। रही उत्तरापथ में राज्य 
स्थापना और नन्‍्द से सममः लेने की बात। इन दोनों की 
अस्त्यता राक्षस के ग्रत्यावतेन से ही सिद्ध थी । अत्तएव यदि 
नन्द के स्थान पर कोई दूसरा विवेकशील व्यक्ति होता तो बिना 
किसी अन्य प्रभाव के राक्षस को अपराधी न ठहराता और 
चाणक्य का पत्र सम्बन्धी पड़यन्त्र निष्फल जाता। किन्तु 
मुद्राराक्षस! का पत्र सिद्धार्थ की गवाही के साथ उसकी सत्ता 
, के समस्त मार्ग बन्द कर देता है। वह पत्र इस अकार है:-- 


( छ८ ) 

....हमारे विपक्ष को निराकरण फरके स्घे मनुष्य ने 
सचाई दिखाई। अब हमारे पहले के रखे हुए 
हितकारी मित्रों की भी जो-जो देने को कहा था 
वह देकर मसभञ् करना । यह लोग प्रसन्न होंगे तो 
अपने गराश्षय का विनाश करने पर सब भाँति 
अपने उपकारी की सेवा करेंगे। सच्चे लोग कहीं 
नहीं भूलते तो भी हम स्मरण कराते हैं। इनमें 
से कोई शत्रु का कोप और १८० हाथी चाहते हैं 
ओर कोई राज चाहते हैं । हमको सत्यवादी ने जो 
तीन अलंकार भेजे, सो मिले | हमने भी लेख 
अशन्य करने को कुछ भेजा सो लेना ओर 
जवानी हमारे अत्यन्त प्रामाशिक्र सिद्धा्थंक से 
मन लेना ।” 

यद से विरत सिने के उपरान्त दोनों दी नाटठकीं में यर्गा 
गाशग प्ापना गारन्य सोकर गनुष्य के रूप में श्रा जाते हैं 
विनय दोनों के मघराप में महान अन्तर ४ । चन्द्रगुप्तः में राक्षस 
पियधाधी में रुप में उपस्धिति द्ोतो ? ओर 'मुद्रराशसः में 
प् के गय मे। ध्यपन मित्र की रघ्या के 
एफ अपन की सग्धन में दाल 


हु. आर हे 
जब न न्‍ रुक आर 5 5! रु न अं 
चिट "7 फिट 5 कगामिगत एस विश्वस्स ख्यक्ति है। 
कक ५ 3 अब "डी पर ४ छत 
हे [४३ 5 दा "दान सघ लहिविनन हक इहाहर 


( ८६ ) 
गया है। अत्तः वह अहर्निशि सलयकेतु की विजय तथा चन्द्र की 
पराजय के साधनों को जुटाने में प्रयत्नवान रहता है पर चाणक्य 
की बुद्धिमत्ता के समक्ष उसकी पराजय होती हैं | 
राक्षस के हृदय से अपने स्वामी के विनाश का ठुख कभी 
शान्त नहीं हुआ, परन्तु अपने विजेता चाणक्य को मानवता 
की प्रष्ठभूमि पए पराजित करके राक्षस अपने “स्वामिपुत्र” 
चन्द्रगुप्त का मन्त्रित्व स्वीकार करता हैं] इस प्रकार चह 
महा मानवता की उच्च भूमि पर प्रतिप्ठित होकर हमारे हृदय 
पर अपनी छाप छोड़ जाता है । 
मुद्राराक्षस! तथा “चन्द्रगुप्त! दोनों ही नाटकों में लेखक ने 
चंद्रगुप्त को राजा बनाकर उसके मार्ग 
को निप्कंटक वना दिया हैं। इस 
क्रिया में दोनों ही नाटकों के चंद्रगुप्त अपने को कहाँ तक योग्य 
सिद्ध कर सके हैं, यहाँ पर यही विचारणीय विपय है । नाटकों 
के प्रारम्भ में ही हम दोनों स्थलों पर चंद्रगुप्त को गुरु चाणक्य 
का परम भक्त पाते हैं। ऐसा प्रतीत होता है कि गुरु की परम- 
भक्ति से ही उसे प्रसाद रूप में राज्य की प्राप्ति हुई है। गुरुभक्ति 
का भाव चंद्रगुप्त! नाटक में चन्द्र के द्वारा विशेष रूप से व्यक्त 
नहीं हुआ है, किन्तु मुद्राराक्षस” नाटक में वह शुरू के प्रति 
अपनी भावना की गम्भीरता को अधिक स्पप्टता पूचक व्यक्त 
करता है। तृतीय अंक में वह कंचुकी से कहता हैः-- 
“गुरू जी के उपदेश पर चलने से हम लोग तो सदा ही स्वतंत्र हैं। 


मुद्राराक्षत का चन्द्रगुप्त 


( ६० ) 
जबलौ विगारे काज नहिं तबली' न गुरु कछ तेहि कहे । 


पे शिष्य जाइ छुराह तो गुरु सीस अंकुस हो रहे। 

तासों सदा गुरु-वाक्य-बस हम नित्य पर-आधीन हैं। 

मिलोॉभ गुरु से संत जन हो जगत में स्वाधीन हैं। 

मुद्राराज्स! नाटक में प्रास्म्भ में चन्द्रगुप्त का कोई स्वतंत्र 
अस्तिस्त्र नहीं व्यक्त हाता ७) चाणक्य उसपर पुत्रवत्‌ प्रेस 
ग्खता दि। छाल; दह म्वर्य उसके सागे को सरल बनाने के लिए 
प्रथननवान ४ । चंद्रगमा बी काय करता है जिसका उसे 
भांगाक्य हारा निर्देश प्राप्त होदा हैं। चंद्रगुप्र' नाटकमें भी 
यथपि चस्द्रगुप्त परसुखापेत्षी #. यह कोड भी ऐसा कार्य नहीं 
करता £ जिखें साशवय की इच्छा या उसका आदेश नहीं हैं, 
नाटक में थार 'सुद्राराज्षसा की अपेका अधिक क्रिया- 
। 


ते होना /ै। असाद ने सम्द्रगएत कोर 5 


हट 
-्ड 
जप 
पे मर 


( ६३ ) 
चांणक्य--ओर कुछ दए न चल सकोग ! 
चन्द्रग॒ुप्त--जसी आज्ञा हो । 
चाणक्य--पासही सिन्धु लद॒रता होगा, उसके तट पर ही 
विश्राम करना ठीके होगा । 

[ चन्द्रगुप्त चलने के लिए पेर बढ़ाता है, फिर बेठ जाता है. ] 
चाणक्य--( उसे पकड़कर ) सावधान चन्द्रगुप्त । 
चन्द्रगुप्त--आय ! प्यास से कण्ठ सूख रहा हैँ, चक्कर 

ध्या रहा है । 

चाणक्य पानी लेन चला जाता है, चन्द्रमुप्त हृतचेत होकर 
पढ़ रहता है| उसके समीप एक उ्याप्र आता ह जिसे सिल्यूकस 
तीर-से मार डालता है। इस घटना की योजना का उद्देश्य 
फेवल सिल्यूकस के प्रति चन्द्रगुप्त के हृदय में ऋतज्ञता का भाव 
उत्पन्न कराने के लिये किया गया 6। आगे चलकर चन्द्रगुप्त 
अपने उपकार का वदलो भी सिल्यूकस को दे देगा । पर इसमें 
सन्देह नहीं कि चन्द्रगुप्त साहस ओर शक्ति के अभाव में कुछ 
नीचे अवश्य गिर जाता है । 'मुद्गाराक्षस नाटक में इस प्रकार 
कहीं भी चन्द्रगुप्त अशक्त रूप में नहीं व्यक्त हुआ है । 

मुद्राराक्षसा का चन्द्रग॒प्त निष्क्रिय होते हुए भी क्रियाशील 
पाया जाता ६। “चन्द्रग्प्तः के चन्द्र में क्रियाशीलता के साथ- 
साथ विलासिता का भी भाव है, पर ऐसी विलासिता भी नहीं 
जो उसे किसी काम का न रक्खे। जीवन में निरन्तर एक ही 
रंस की धारा नहीं वह सकती है। मानव सन में विभिन्न 


४३. €२४ ) 
शमियों, खासनाओं, इच्छाओं का रूप निरन्तर देखा जा सकता 
४। उसकी विभिन्न रुचियाँ ही उसके जीवन को अधिकाधिक 
ट्याशीन बनाये रहती हैं। हाँ, इतना अवश्य ध्यान रखना 
पहता है कि उसकी रुचि--उसऊी इच्छा उसके उद्द श्य-लक्ष्य 
पर विजय ने प्राप्त करने पाव । नव स्फर्ति की प्राप्ति के लिए ही 


सह अत्र के वीगासिवीर सनिक भी अवकाश के क्षणों में मनो- 
स्सन करते एए पाए ज्ञात है मानव का राग ही उसके-छृदय में 
कि अल त 


तिफा संचार छकरताए। सानव-दृदय के इसी सत्य का दर्शन 


“मे प्रसाद हे चंद्रगप्ता में पाले है] बह यथपि भयंकर 
न | 
पर्स थे रस #, फिर भा झवकाश के समय उसके हृदय की 


को 


दंगास्सिका उलि सज्नग हो उठती है । बह कार्नलिया से 


( ६३ ) 


नहीं। मेरे हृदय में कुछ € कि नहीं, टटोलने से भी 
नहां जान पड़ता ॥7? 

'ममुद्राराक्षसः नाटक में चन्द्रगुप्त का यह रूप नहीं उपस्थित 
हुआ है । यहाँ वह अन्य समस्त भावनाओं से उदासीन अपरि- 
चिता-सा अपने एकमात्र उद्दे श्य प्राप्त-राज्य की सुरक्षा में ही 
लीन है । वह चाणक्य के गत्येक निर्देश का अक्ष रशः पालन 
करना अपना परम कर्तव्य समझता है। राक्षस की सम्मति सें 
उसका कोई निज का अस्तित्व है हो नहीं। तभी त्तो वह चतर्थ 
अंक में कहता है-- 

. «दूसरे वह तो सचिव ही के भरोसे सब काम 
करता है; इससे वह कुछ व्यवह्यर जानता ही नहीं 
तो फिर वह सब कास केसे कर सकता है ९” 

दोनों ही नाठकों में यद्यपि चंद्रगुप्त का कार्य व्यापार-अपनी 
कोई स्वतन्त्र सत्ता नहीं रखता है, पर इसका अथे यह नहीं कि 
चंद्रगुप्त को अपनी शक्ति ओर स्थिति का ज्ञान नहीं है। 'मुद्रा- 
राक्षस नाटक में 'कौमुदी महोत्सव” के समय ओर “चन्द्रगुप्तः 
नाटक में 'विजयोत्सव” के समय हमें चंद्रगुप्त के व्यक्तित्व का 
दर्शन होता है। चाणक्य नहीं चाहता हे कि किसी अकार का 
उत्सव-विधान किया जाय | उसकी सम्सति में जब तक राज्य 
की सुरक्षा निश्चित नहीं हो जाती हे तव तक थे उत्सव राजा 
को निवेल, आलसी एव' मदान्ध वनाकर उसे अकर्मण्य बनाते 
में ही योग देंगे जिससे प्राप्त राज्य के खो जाने का भय है। 


| 03) 
फिन्त चतन्द्रगम इस थाल की नहीं समझे पाता ६। प्रसाद के 
नच्द्रगपा' मे चन्द्र अपन की चाणक्य के हाथ में कठपुतलीं 


. जीवन संग्राम ! किन्‍्त भीषण संत्रप करके भी 
में कार नहीं ? । भगी सत्ता एक इग्ठपुतली-सी हैं ।? 
ले ज्ञान के पश्चात छय में अपने अस्तित्व 


हक 


गर भी झविक जोर सारता ह ओर वह चागावय से 
| 


सके 
3 
बे 
लन्ड 
४ | 
५3३ 


रू 


वियारधर रेग से साया-पिसा के चले जाने का कारण पृद्धता 
४ ॥ साशयय के रूप धोकर चल जाने पर वह विशेष चिन्ता 


०. > श न न 5 हो 


( ६५४. ) 
हब प चं 2 किक 
चन्द्रगुप्त के इस कथन से स्पप्ट हैं कि यद्यपि उसे चाणक्य 
ओर सिंहस्ण की अपेक्षा है, पर परिस्थितियाँ उसे आत्मशक्ति 
पर विश्वास करने के लिए बाध्य कर रहो हैं 


[0 


भुद्राराक्षस! नाटक के चन्द्रगुप्त को भी अपने अस्तित्व 
का ज्ञान है । वह 'कौमुदी महोत्सव” के होने से परम शोसित 
. झुसुमपुर को! देखना चाहता हैं और अनुभव करता है कि “राजा 
उसीका वसाम हैँ जिसमें अपनी आज्ञा चले । दूसरे के भरोसे 
राज करना भी एक बोमा ढोना है, क्योंकि-- 
जो दूजे को हित कर तो खोच निज काज़ | 
जौ खोयो निज काज तो, कीन बात को राज । 
हज ही को हित करें, ती चह परवस मूढ़॥। 
कठपुतरी सो स्वाद कछु, पाये कचहूँ न कूद ॥” 
बह राजलक्ष्मी को दुप्ट समझता दूँ तथा उसे सँसालना 
कठिन भी बताता है-- 
“कूर सदा भाखति पियहि, चंचल सहज सुभाव | 
नर-गुन-ओगुन नहिं लखति, सल्नन-खल समभाव || 
डरति सूर सों भीरु कहँ, गतति न कछ रतिहदीन 
वारनारि अरु लक्ष्मी, कहें। कोन बस कीन ? 
मुद्गाराक्षस” नाटक के छृतीय अक में चाणक्य के यह कहने 
पर---बूपल ! कुपात्र को इतना क्‍यों देते हो ?? चन्द्रगुप्त 
कहता है--- . ु 4 


(:#%-.) 
प मुझे सब बातों में यों ही रोक दिया करते हे, 
तब यह मरा राज्य क्या हैं, उल्टा बन्चन है । 
चन्द्रगुप्स आत्मविश्वास घारण करके समस्त कार्यों को स्वयं 
प्पने हाथों से करना चाहता है। वह अब चाणक्य के निर्देश 
का पतोज्षा मे अपने अस्नित्त के विनाश का देखता है। आज 
तक चागक्य की इच्द्धा के विमद्ध किसी भी छाय को न करने 
बाला चन्द्र गुप्न चागाज्य से प्रश्न करता 
“कामुदी उत्सव का निपेत क्‍यों किया गया ० 


( &७ ) 
चन्द्रगुप्त--नन्द कुल के द्व पी देव ने। 
चाणक्य--देव तो मूर्ख लोग मानते हैं 
चन्द्रगुप्त--ओर विद्वान्‌ लोग भी यद्वा तहा करते हैं। 
चाणक्य--अरे बृपल ! कया नौकर की तरह मुझ पर आज्ञा 
चलाता है. ? 
“चँधी सिखाहू खोलिये चंचल भे पुनि हाथ 7 
आगे चंद्रगुप्त पुनः शक्ति और साहस सँजोकर दृढ़तापूव क 
कहता हैं-. 
“चाणक्य का अनादर करके आज से चंद्रगुप्त सब काम- 
काज़ आपही सँमालेंगे? | यह लोगों से कह दो । 
इस प्रकार हम देखते हैं कि 'मुद्राराक्षस” नाटक का चन्द्र 
गुप्त अपने में कतू स्व शक्ति के भाव को अनुभव करता है.। चह्‌ 
राजसत्ता के संचालन के लिए स्वयं सतक और सावधान होकर 
शासन-सूत्र अपने हाथ में लेने के लिए दृढ़-निश्चयी चनता हैं। 
यहाँ पर हमें चंद्रगुप्त के चर्त्रि-चित्रण में लेखक की मनोच ज्ञा- 
लिक विश्लेषण शक्ति का परिचय मिलता है। 'मुद्राराक्षस! 
का चन्द्रग॒प्त चाणक्य का निर्मित क्रिया' हुआ नायक है। 
चाणक्य अप्रकट रूप से ऐसी घटनाओं की योजना -करता है 
जिससे चह्‌ शक्ति, साहस, थेये, आत्मविश्वास आदि उन 
समस्त गणों को अपने में अनुभव करे जो उसे एक योग्य सम्राट 
बनाने के लिए अपेक्षित हैं। प्रसाद के “चन्द्रगुप्र नाटक का 
चन्द्रगुप्त मी अपनी काय क्षमता रखता है | चह्‌ साहसी है, वीर 
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उसे प्रेम है, उसे अपने कर्तव्य का ज्ञान है। उस 
उसे मानव रूप के अधिक निकट ला देता है । 


शाखीय-विवेचन 


$ 
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मानी जा सकती है, क्योंकि श्लोकों में आठ पदों का प्रयोग 
हुआ है। नान्‍्दी के प्रारंभ का निम्न-लिखित दोहा-- 

“भरित नेह नव नीर नित, वस्सत सुरस अथोर । 

जयति अपूरव घन कोऊ, लखि नाचत मन मोर ॥? 

लेखक की नाटक से स्वतंत्र रचना हैँ. जिसका प्रयोग उसने 

अन्य नाटकों में भी किया है । नान्‍्दी-पाठ के शेप दो छुंदों में 
शंकर और पाव ती के सम्बन्ध में छुल-कपट की.बात का प्रसद्ध 
चत्ताकर इस प्रकार वर्णन किया गया £ जिससे प्रस्तुत नाटक 
के विपय का साधारण आभास भी मिल जाता हैं। अतः यह 
अश पत्रावली? नामक नान्‍दी माना जायगा | 


अस्तावना:--- 
, प्रस्तुत नाठक के प्रस्तावना अंश में सूत्रधार और नटी 
के कथोपकथन के द्वारा नाठक्क की कथा-वस्तु का परिचय 
दे दिया गया है। सूत्रधार द्वारा प्रयुक्त पद-- 

“चंद्र -विव पूर ने भए कऋर केतु हुठ धाय। 

कन सोौं करिहें ग्रास कह >> नल ही? 
को झुनकर पअथस अंक में चाणक्य “बता कौन है जो मेरे 
जीते चंद्रगुप्त को बल से ग्रसना चाहता है” कहता हुआ प्रवेश 
करता हैं। यहाँ पर चाणक्य सूत्रधार के भाव-वचन को लेकर 
उपस्थित हुआ है । अत्तः यह कथोद्धात नामक ग्रस्तावना हुई। 
साथ ही सूत्रधार और नटी के अश्नोत्तर में गृढ़ार्थ है | चंद्रअहण 


( २३१०० ) 
का प्रसंग व्यक्ति विश “चंद्रगुप्त के लिए किया गया हैं। इसलिए 
प्रतानना का यह रूप उदुधघात्यक भी माना जा सकता हू | 
गधे अनियों ४ 
४ प्रभम अंक में चाणक्य कहता है-- जब तक 
नगद अंश का काझ भी जीता रहेगा तथव तक 
यहा कभी शुद्र का मन्‍धत्री चनना स्वीकार न 
परेगा, एससे उसके पक्रदने में हम लोगों को 
शलिरंयगा गाना आभटा नहीं ।! थीं पर कथा 
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लिए जाता हैं। कथा का यह अंश नाटक का 
मुख्य कार्य माना जायगा । हु 
कार्य-व्यापार की अवस्थायें:--- 
 १--चाणक्य का दृत राक्षस की मुद्रा लाकर उसे देता 
हैं। कथा के इस अंश तक आरस्म साना 
जायगा। 

२--आगे चलकर गुप्तचरों द्वारा चाणक्य राक्षस 

ओर मलयकेतु में विरोध उत्पन्न करवाता है। 

शक्रटदास और सिद्धा्थंक भाग कर राक्षस की 

ओर मिल जाते हैं। पढत्तिश्वर के आभूषण 

राक्षस को बेचे जाते हैं।चंदनदास जोहरी के 

बध का वातावरण निर्मित किया जाता हैं। 

अतः कथा का यह अंश प्रयत्न के अन्तगत होगा । 

३---चन्द्रमुप्त ओर चाणक्य में विरोध कराते समय 

तथा पुरुपपुर (पाटलिपुत्र ) पर आक्रमण की 

योजना करते समय राक्षस उन्नति के सर्वोच्च 

शिखर पर दिखाई पड़ता हैं । नाठक का मूल फल 

यहाँ प्रायः डूब जाता है। अतः यह घटनावली 
प्राप््याशा मानी जायगी। ह 

४--चाणक्य की कुटिल नीति के परिणामस्वरूप मलयकेतु 

राक्षस पर अविश्वास करके उसे वहिष्कृत कर देता 

है। कथानक का यह स्थल नियताप्ति माना जायगा। 
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५--छठे अंक के अन्त में राक्षस तलवार फेंक देता है और 
काता है-- 
“शृप गदनह नहिं जोग जब ममहित विपति चंदन परयो। 
तासों बचावन ग्रियहि अ्रय हम देह निज्ञ विक्रय करयो ।”? 
यहाँ पर राक्षस का आतलासमपंण का यह भाव प्रायः 
शिवय है। छाता है । 
सातवें कक मे प्यन्त में राघास चन्द्रगुप्त का अमात्य 
धनसीा स्थीजार कर लोया # और प्राक्षीबाद रूप में 
बल के परला ह। यहीं माटक का फलागम ?ै । 
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होती है । आग चलकर 'कौमुदी मद्दोत्सवः के प्रश्न 
को लेकर चाणक्य ओर चन्द्रगुप्त में मतभेद हो! 
जाता है। राक्षस कहता है कि चन्द्रगुप्त का जीतना 
सरल होगा । चन्द्रगुप्त के क्‌ द्ध होने तथा चाणक्य 
के रुप्ट हो जाने के कारण काय की सफलता में 
सन्देह होने लगता है। यहाँ वीज डूबा सा जान 
पड़ता है। अतः यहाँ गर्ससन्धि मानी जायगी। 
यह सन्धि तीसरे ओर चौथे अंक तक चलती 
है । 

४--मलयकेतु से विरोध उत्पन्न हो जाने के उपरान्त 
राक्षस उसके यहाँ से चला आता हैँ। राक्षस की 
मनोदशा में परिवर्तन होता है। यहाँ पर विध्न सम्पू- 
णुत्या नप्ट नहीं हुआ है, धीरे-धीरे दूर हो रहा है । 
एक प्रकार से बीज भिन्नोदभिन्न होता हुआ दिखाई 
पड़ता है । अतः कथानक के इस अं श में विमरं संधि 

मानी जानी चाहिए । 
पू--पाँचव , छठे ओर सातवें अंक में फलागस और 
काय का सम्बन्ध है । राक्षस उद्यान में पहुँच जाता 
है ओर कहता दे, “जिप्सुदास को जलने से रोको; 
हम जाकर अभी चन्द्नदास को छुड़ाते हैं ।” समस्त 
घटनायें मुख्य फल की ओर: जाती हैं । अत्तः यहाँ 

पर निवंदण सन्धि मानी जायगी। 
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गुगमसिधु छा पुत्र सुन्दर वद्ध मान नगर में घृमता हुआ 
उपवन में फॉनता है। वर्हा के चौकीदार से कुछ झगड़ा होता 
है। बरी पर उसे हीरा भालिन मिलती है जा उसे अपने घर में 
शगने के लिए धगशय देती # । 

सुन्दर हीगा मालिन से विया के सम्बन्ध में परिचय प्राप्त 
पहना है आ्रीर एक गाला यूसकर मालिन के द्वारा भिजवाना 
निशय स रता है । सुन्रर की माला लेकर हीरा मालिन विद्या को 


टेट है | सलास्मत माला के निभाता की देखने के लिए बिया 
पापथिक नर ही उठती है । वह छत पर खटठी होकर उसकी 
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सन्यासिनी बनना पड़ेगा। विद्या इस समाचार से बड़ी दुखी 
होती है, किन्तु जब उसे यह पता चलता है कि यह सुन्दर का 
ही खिलवाड़ है तब उसे शान्ति मिलती है। 
तृतीय अड्ढु:--- 

इसके पश्चात सुन्दर और मालिन दोनों ही बन्दी बनाए 
जाते हैं। यहाँ पर सिपाहियों, चाकीदारों आदि की व्यंग्यात्मक 
वार्ते सुन्दर और मालिन को सुननी पड़ती हैं.। सुन्दर के बन्दी 
होने का समाचार चिद्या को बहुत आकुल करता है। वह 
भगवान से प्रार्थना कस्ती है और अपना देन्‍्य-भाव उज्यक्त 
करती हैं। 

इसी बीच राजा का भेजा हुआ गंगाभाट लौटकर राजा 
को सुन्दर का परिचय देता हैं| राजा शीघ्रही सुन्दर को वन्दी- 
जीवन से मुक्त कराता है। राजा यह सोचकर कि विद्या ने 
उचित व्यक्ति के साथ ही गंधर्ग विवाह किया है, संत्तीष प्राप्त 
करता है। विद्या तथा सुन्दर दोनों ही राजा के समक्ष उपस्थित 
होते हैं । राजा सुन्दर से इस दुखद घटना के लिये क्षमा-याचना 
करता हुआ विद्या को उसे अर्पित करता है और सन्त्री को 
आदेश देता है अब तुम शीघ्र ही व्याह के सब मंगल-साज 
सजो, जिसमें नगर में कहीं सोच का नाम न रहे |”? 

५ हा भर 

संस्कृत रचना चौरपंचाशिका के आधार पर भार्तचन्द्र 

राय ने वह्नभापा में काव्य-प्रन्थ की रचना की। इसी काव्य 
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हो सकते थे। अतः इस प्रकार सुरंग खोद कर सुन्दर का विद्या 
के पास पहुँचना अग्राकृतिक प्रतीत होता है । 
कथानक के अन्तर्गत विद्या और सुन्दर की ग्रेमचर्चा, गन्धव 
विवाह आदि का पता रानी (विद्या की साता) को लगता है, 
“इसका केचल उल्लेख किया गया है, पर रानी ने यह सब घटना 
केसे जानी इसका कहीं भी संकेत नहीं प्राप्त होता । 
कथा केपग्रारस्म में ही राजा विद्या द्वारा की गई “कड़ी 
प्रतिक्षाः का उल्लेख करता हू । ट्वितीय अंक के प्रथम गर्भाह्ल में 
विद्या, सुन्दर तथा सखियों की प्र म-मनोरंजन की वार्तालाप के 
बीच सुलोचना विद्या से हँसकर बहती है-- 
“सखी, अब तेरी ये वार्ते नचलेंगी । आज के विचार 
में त हार गई।”? 
शाखत्राथ में पराजित होने चाली बात यदि फेवल इसी 
प्रकार की बातचीत हैं तो प्रममय जीवन में इस प्रकार के मनो- 
विनोद में उत्तर अत्युत्तर होते ही रहते हैं। अतः शास््रार्थ की 
इृष्टि से इसका कुछ भी महत्व नहीं माना जा सकता है । 
राजा भी तृतीय अंक के तीसरे गर्भाझ में सुन्दर को वन्धन 
- से मुक्त कराकर अपने पास सुन्दर तथा विद्या को बुलाता 
है तथा विद्या का हाथ पकड़कर सुन्दर से कहता है, “प्यारे, यह्‌ 
लो वीरसिंह का सव स्व धन मैं तुम्हें आज समर्पण करता हूँ। 
यहाँ पर राजा कथा के प्रारम्भ में अपनी कही हुई कड़ी. 
प्रतिज्ञा वाली बात भूल जाता है | अतः कथा के बीच में प्रतिज्ञा 
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का प्रसंग व्यथ-सा प्रतीत होता है । यह प्रसंग एक प्रकार से 
राज़ा तथा विद्या दोनों ही के चरित्र को नीचे गिराता है । 
पृण कथानक चर्मोंत्कर्ष की सीमा पर पहुँचने भी नहीं 
पाता £ छि उतार की अवस्था झआ पह़ेचती ह। सुन्दर का बन्दी 
होना ही कथानक की चस्मसीमा की छोर ले जाता टै, पर 
उसका उतार प्यम्याभाविक तंग से यदी जल्‍दी 48 जाता है । 
मालिन सुरइर सभा विद्या से खूपने सम्पन्न में जो बात 
पाती 4, स्म व्य्क है कि बह सझा /, पत्र गाठफ़ में चिद्या के 


छोर या; सायीखत्‌ शपयार नया वालायास सरनी £्ट पाए 
के 
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छतीय अंक के ठितीय गर्भाझ्ष में सुलोचना तथा विद्या 


हाय ! हाय ”? 


मार परशान हैँ:-- 


सलोचना--हाय ! हम इसी दुख को देखने को जीती हैं । 


विदा--- 


हाथ ! उसके दोनों हाथों को निर्देयी कोतवाल 
नें बाँध रखा है । हाय ! उसकी यह दशा देख 
मेरी छाती क्‍यों नहीं फट गई । 
हाय | फिर कया हुआ होगा ! 
हा ! विधाता तेरे मन में यही थी । 
हाथ ! प्राशनाथ बन्धन में पड़े हैं । 
>८ >८ >८ 
हाय ! विसासी विधाता ने क्‍या दिखाकर क्‍या 
दिखाया ? 
हाय अब में क्‍या करूँगी ? 
हाथ अब मुझे जन्म भर दुख भोगना पड़ेगा। 
है ५८ है 
हाथ ! हाय !! श्राण बड़े अधम हैं. कि अब भी 
नहीं निकलते। 


भनोभावों को व्यक्त करने के अभिप्राय से ऐसे शब्दों का 
प्रयोग होता अवश्य है, पर प्रयोगधाहुल्य भूल भाव को नप्ट 
करके उसे उपहास की सामग्री बना देता हैं। 

चद्ध मान नगर का चौकीदार स्वगत कथन करता हुआ 


कहता है--- 
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हा स्वगत में झ्राम्य भाषा का प्रयोग तो उचित है पर 
हाम्प-भावा याद मान नी स्थानीय भाषा होनी चाहिए थी । 


हे या भाषण का प्रसक्त रप सना रसी भाषा का है | 


घुस-पूुस देइ की नहीं, भला देखी तो सद्दी ।? 


जप जद ब > स्+ क८ लव ते न 
छा रण गाना का खयक्त कल से अश्नालता को 
हज: तल “2 आह ध्न्न हर य 
पद हम रगटय सादा करना सा श््िः । फ्न्नि इस नसॉटयू, 


क ४ पीर यान नही रखा यया है। यथा खिशया का सालिन 


हि लक: जुके? ८25 पाकर कट को 
ढेर -; $. ०; «- 


के ५ जो ते न २ बन ब 
जाय बचप में शा देखा ४ तो चहलते सन में ने ज्ञाने क्या 
हे कभतक कध्लडक पैंट 
>> अर 227 ४8! 
+ हजब़्ज्र 
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प्रियता तथा पर्यवेज्षण शक्ति का परिचय मिलता है। वह उद्यान 
के सौन्दय से प्रभावित होकर उस चातावण्ण तथा चहाँ के 
राजा की प्रशंसा करता है । 

उद्यान के चौकीदार से मगड़ा होने पर वह चौकीदार हारा 
बाँधा जाता हैं । यह घटना अस्वाभाविक अतीत होती है, साथ 
ही इस घटना के कारण नायक के चरित्र पर कलंक भी 
लगता है। 

चौकीदार से अपमानित होने के बाद वह यह भी कद्दता है 
कि 'वस अब बहुत भइई, मुह सम्हाल के बोल, नहीं तो एक 
मुक्‍्का ऐसा भरूँगा कि प्रथ्वी-पर लोटने लगोगे और दक्तिण 
दिशा में यमराज के घर की ओर गमन करोगे ।” और साथ ही 
चह यह भी कहता हैं-- 

“जिसके हेतु तुम इतना उपद्रव करते हो सो में 

जानता हूँ, परन्तु धमकी दिखाने से तो मैं एक कौड़ी भी न 
दूँगा और तुमको परवेशियों स झगड़ा करना उचित नहीं |” 
- कुछ देकर पुनः कहता है--/ इसे लो और अपने घर चल दो ।”? 

चौकीदार छवारा इस प्रकार अपमानित होने के बाद भी 
्रुस देने वाली वात एक वीर, धीर, साहसी विद्वान के लिए 
उचित नहीं प्रतीत होती । 

सुन्दर मालिन के हारा विद्या के पास अपने हाथ से गूँथी 


हुई मालाःमिजवाता है। यह। पर वह चतुरनायक के रूप में 
उपस्थित होता है । 


शमड़शण पाश प्रगण प्र मे प्रदशन का भाव सी कोइ विशेष 
कप त्परा ४ गाइता । था झन्यन्त साधारण अणी के प्रभी 


6 गाय मे दपटतत होता €। उसमे सदृकों पर पृूमसेबाल 
डक भर दिल जलन नन्‍ाजके के 47 जज कक नम षृ ब्ल्क्फ ग्ट द्ह 
अल किया #-खा दताद्फक जाला पाया जाता ४। बह 
गम तपचा 


हएए 6 में घन्इायग यो फसासा, गिजरी को मेंस में छिपाना, 


॥ ० सम की साल का मिराना, आह से सात 
9 हक फट पइ 7 पओ शक का | 
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सुनते ही वह उसे प्राप्त करने के लिए आकुल हो उठती है। 
निश्चय ही उसकी यह आकुलता प्रेम की आकुलता नहीं, अपितु 
काम की आकुलता हैं। वह मालिन से उसे दिखा देने के लिए 
अत्यधिक आग्रह करती है । विद्या सुन्दर के प्रति' इतनी अधिक 
आकर्पित है कि वह अब प्रतिज्ञा की बात को टालना चाहती 
' है और कहती है--- | 
“प्रा से कह देने स फिर उनके संग विचार करना 
पड़ेगा; और उसमें जो में जीतो तो भी अनुचित है, 
क्योंकि में अपना आण-धन सब उनसे हार चुकी हूँ ।” 
5 विद्या और सुन्दर के वीच होनेवाला कथोपकथन विद्या के 
हृदय का परिचय देता है। वह नारी-हृदय के सहजस्वभाव 
के प्रति सतक है। वह उसके सत्य स्वरूप को पहचानती अवश्य 
, है | इसीलिए वह सुन्दर से कह सकी--- 
.. £&......सव समय हँसी नहीं अच्छी होती। पुराना 
उतार नया पहिना? यह .पुरुषों का काम है, श्री वेचारी . 
तो एक चेर जिसकी हुई जन्म भर उसकी ही रहती हैं |” 
सुन्दर के वनन्‍्दी हो जाने के बाद उसकी वियोगदशा का 
परिचिय प्राप्त होता |हैं। वह अपने-माता-पिता के कृत्य पर भी 
दुख प्रकट करती हैं । यहाँ उसके हृदय का स्वाभाविक देन्‍्य 
' मुखरित हो उठा है। उसे अपने प्रेम और निष्कपट व्यवहार ' 
पर पूण विश्वास है। इसीलिए वह्‌ कहती है-- 
डा हैं नारायण, मुझ अबला पर दया करो। और जो 
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मै पतिश्नता होऊ , और जो मेने सदा निःछल चित्त से 
न्‍ना की हो तो मुझे इस झुस्ा से पार करो ।7 
साधारशतः सिया शक्क सामान्य सायथिका के रूप में चित्रित 


हू प्रंश में किसी प्रकार को गस्भीरता नह हं 


शा सा 


ञ 


हक डी. 
| 


पृय अदा की रक्षा भी नहों कर सकती है । 


पर :; 4. डि प्रा ऊपाविजरर है व 3: पे 
था पर सुरर के शानिरिक घत्य पान्न अपना कोड विशेष 


ताजड्य मी कप्य फ् 50 मे; पिया खीरसिंद ने 


$(, 7 “4६ #],, 


ध्त्व्पर्छ 


हि हे हि ४ कक बह जनक टर्भ हक हक ९। 
हज ए हयजोत परत हार पति में मिला /॥॥ सा 
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इनका छृदय सहानभूति से पूर्ण है और ये अपनी सखी विद्या की 
सहायता प्रत्येक ढंग से करती हैं । 

हीए मालिन बड़ी व्यवहार कुशल है । उसे मनोविज्ञान का 
भी परिचय है । वयस्क कुमारियों के श्रति किस अकार वातचीत 
करनी चाहिये, उनके हृदय में व्याप्त औत्सुक्य को किसी प्रकार 
उभारा जा सकता है, इस सब का उसे ज्ञान हैं। वह यद्यपि 
ब्रद्धा हैं पर विद्या के शब्दों में उसका “शरीर बूढ़ा हो गया है पर 
चित्त अभी बारह ही वरस का हैं !! उसने बड़ी कुशलता से सुन्दर 
को विद्या के हृप्टि-पथ पर लाकर खड़ा कर दिया | 

चौंकीदारों की बातचीत में तीखा व्यंग्य पाया जाता है। 
दूसरा चौकीदार सुन्दर के लिए कहता है-- 

“आज इसका पांव फूल गया है। “आज आप “गजगति' चलते 
हैं ।” इसी प्रकार पहला चौकीदार भी सुन्दर के लिए कहता है--- 

“अहा, मानो हमारे राजपुत्र आए हैं। देखो सब लोग मुह 
सम्हाल के बोलो, कहीं अप्रसन्न न हो जाय और इनकी अच्षत 
चदन से पूजा करो”? 


इन चौकी दारों की भाषा में मनोरंजन की भी पर्याप्त सामग्री 
मिल जाती है । 


, शास््रीय विवेचन 
प्रस्तुत नाटक में केवल तीन अंक हैं। प्रथम अंक में चार 


गर्भाडू हैं, शेप दो अक्लों में तीन-तीन गर्भाड हैं । आरस्म में 
नदी तथा श्रस्तावना है] 


( ६२० ) 
२--कर्मा भाग के यत्न अवस्था के सान-साथ प्रतिमुख 
सस्धि चल रही £। सुस्दर विद्या से मिलने के 
लिए सुरंग घनाना हैं। यहाँ पर फल की आशा 
+ £-पर साभे रह गसाजमाहल का भय 


है । व्यनः यहां प्रतिमुए सम्धि गान 


सरदर मर्टा बनाया झाता है। सफलता की 
का 7 न ऋक+ हक सा कक ड़ का ऐड 
डा है साध-शात चिललनया को शार्णफा भी (| 


“पते सदा सभे रास्धि ॥ । 


कर 


जी 


पाखण्ड-विडम्वन 


बस्तु-कथा का विवेचल 


शान्ति और करुणा दो सखियाँ हैं। शान्ति अपनी प्यारी 
भा श्रद्धा के वियोग में ढुखी हैं) करुणा शान्ति को सन्स्वना 
देती हुई तीथों, गंगा के किनारों, सूने बनों, मुनियों की कुटियों 
ओर देवता के संदियों में श्रद्धा को ढँ ढ़ने को कहती हैं) शान्ति 
इन स्थानों में श्रद्धा का मिलना कठिन समककर पाखरड ही 
के घर उसको खोजने के लिए करुणा के साथ जाती हैं| मार्ग 
में उन्हें शरीर में कीचड़ लगाए हुए, मेला कुचेला, भोड़ी भया- 
बत्ती सूरत वाला दिगम्बर मिलता हैँ उसीके साथ उसी भेप 
। दिखाई पड़ती है| शान्ति उसे देखकर दुखी होती है । 
करुणा उस सममाती हू कि यह तो तमोशुर्णी श्रद्धा है, तुम्हारी 
मा तो सतोगुणी श्रद्धा है । अतः दुखी मत हो । इसके पश्चात 
दोनों सखियाँ बौद्धों के घर में सतोगुणी श्रद्धा की खोज करने 
के लिए जाती हैं। हाथ में पाथी लिए भिक्षक चुद्धागम 
आता है। उसके पास श्रद्धा भिक्षुकी चनी हुई आही है। 
उसे देखकर शान्ति करुणा स कहती हैं कि यह ता तामसी 
अद्धा होगी। 
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कापालिक भहा-भेरवी विद्या का प्रयोग करके धर्म और 
श्रद्धा का खींचना निश्चय करता हैं । दोनों, सखियाँ 
इस समाचार को देदी विप्शुभक्ति से कहने के लिए 
ज्ञाती हैं। े ह 

प्रस्तुत कथानक प्रवोध चन्द्रोदयः नामक नाटक के तृतीय 
अंक का अनुवाद है। इसमें गद्य ओर पद्म दोनों का ही 
प्रयोग हुआ है | इस कथानक में भ्रतीक स्थापना बड़े ही सुन्दर 
ढंग से हुई है । कलियुग के प्रभाव से जीवन में सतोगुण का 
अभाव और रसजोगुण-तमोगुण का प्राधान्य है, इसी का चित्रण 
यहाँ पर किया गया है । सभी धर्मानुयायी अपने धरम के मूल्त, 
रिद्धान्तों को जिनसे जीवमात्र का कल्याण हो सकता है तथा 
: जीवन में खुख-शान्ति की प्राप्ति हो सकती है, भूल कर धर्म के 

चिक्रृत रूप को जिसमें पाखण्ड-आउडस्बर भरा पढ़ा है, मान 

रहे हैं। - 

भिन्नुक, दिगंवर तथा कापालिक के वादविवाद ट्वारा यह 
सिद्ध किया गया है कि चतंमान समय में किसप्रकार श्रत्येक 
धमाविल्‍ूरवी ऋपने धंम की श्र प्टता प्रतिपादित करना चाहता 
हैं। धामिक श्रेप्टता का भावकेवल शब्दों में ही है. | क्रियात्मक 
जीवन में अत्येक धर्मावलस्वी धंम के उदात्त स्वरूप को भूलकर 
इन्द्रिय सुख की लिप्सा से अधम का अनुसरण करता है | हमारी 
वासना हमें पथ से विषथ करके अधम की श्र रणा-अदान किया 
करती है। 


हू 


॥॒ 
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महाराज विराट ठीक-ठीक परिचय प्राप्त न कर सकने के 
कारण अज्ञातवास के समय जो पाण्डवों से अयोग्य काये लिये 
भे.उसके लिये वे घधर्मराज से क्षमायाचना करने हैं, और अपनो 
कुमारी उत्तर का विवाह अभिमन्यु से कर देते हैं । 

प्रस्तुत कथानक अत्यन्त सरल एवम्‌ सुलका हुआ है. । कहीं 
भी किसी प्रकार का घप्ताव फकिराबव नहीं हैं। इसमें पत्मों की 
संख्या अधिक हैं ओर एक ही दिन की घटना का चणन नाटकीय 


७५ 


शली से हुआ हैं । 


चरित्र-चित्रण 
चरित्र की दृष्टि से अजून ही एक ऐसा पात्र है 
जिसके सम्बन्ध में कुछ कहा जा सकता है। पाण्डवों ओर 
कौरवों का प्राचीन बेर है। कोरवों की कुटिल.नीति और दुर्भावना 
के कारण ही पाण्डवों को एक वर्ष का अज्ञात वास भी करना 
पड़ा | अज्जु न पाण्डवों के साथ किए गए समस्त अपमानों के 
प्रति सजग है । प्रतिशोध कौ अप्रि उसके हृदय में प्रज्ज्वलित 
हैं। चह कहता है :-- 
“बहू मनो रथ फल सुफल चहै महोत्सव हेत । 
जो मानी निजरिपुन सों अपनो बदलो लेत |”? 
हर्याधन अज न को देखते ही कर दर हो जाता है और व्यंग्य 
करता हुआ कहता हँ;-- 
“बहु दुख सहि वनवास करि जीवन सों अकुन्ताय । 
सरन हेतु आयो इते इकलो गरव बढ़ाय॥ 


किक 
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मर्यादा की रक्ता करना जानता है। अत्तः प्रस्वप्नाश्ध के हारा 
बह सभी योद्धाओं को धपेत क्र देता है, ओर केचल भीष्म 
को छोड़कर शेप समस्त व्यक्तियों को नम्न कर देता हैं। 

इस प्रकार एकाकी अज्‌न विपक्षी दल को पराजित करके 
यशोमिमंडित हो सका हैं । 

अन्य पात्रों में केवल दुर्योधन ही प्रधान पात्र के रूप में 
आता है। वह अजु न पर बातचीत में तीखे व्यंग कसता है। 


' , शास्त्रीय विवेचन 
प्रस्तुत रचना कांचन कवि रचित धनंजय-विजय व्यायोग 
का अनुवाद है। इसका कथानक इतिहास पसिद्ध हैं। नायक 
धीरोद्धत हैं । इसमें संघप का कारण स्त्री नही है। संघप के 
बीच काय करने वाले सभी पात्र पुरुष हैं, स्त्रीपात्र एक भी नहीं 
है। एक ही दिन का समस्त ब्ृतान्त एक हो अंक में वर्णन किया 
गया है। इसमें &गार या हास्य की योजना नहीं की गई है 
१ और सात्वती बृत्ति का प्रयोग हुआ है । है 
अभिनय के विचार से इसके लिए दोहरे रंगमंत्र की 
* आवश्यकता पड़ेगी । एक में अजु न का कौरवों से 4८ दिखाया 
जायगा ओर दूसरे में इन्द्र, विद्यावर तथा अतिहाारी को 
दिखाया जायगा । 
नांदी--- 


इसमें चतुष्पदी नाम्दी का प्रयोग हुआ है।यह 
नान्‍्दी नाव्य-शास्त्र के विचार से बहुत उत्तम नहीं 
मानी जाती है। 
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पूर्व ग--- 
नान्दी-पाठ के उपरान्त ही सूत्रधार प्रातःकाल और 
शरद ऋतु के सम्बन्ध सें एक-एक गीत गाता है । वह 
एक मनुष्य द्वारा दी गई चिट्ठी को पढ़ता है तथा रंग- 
मंडन नामक नट से दो छंदों में बात करता है | इतना 
सब अंश पूचरंग के अन्तर्गत माना जायगा | 
प्रस्तावना--- 


इस कृति के प्रस्तावना भाग में निम्नांकित दोहा है--- 
सत्य पूतिज्ञा करन को, छिप्यो निशा अन्लात | 
तेज पुज अरजुन सोई, रविसों कढ़त लखात ॥ 
यहाँ पर सूत्रधार ने अपने वर्णन में ही मुख्य पाः 
अजुन का संकेत कर दिया है। अत्तः यह पूर्व लव 
नाम्नी प्रतावना है। 


अर्थ-प्रक्ृतियाँ--- 
१-विराट के अमात्य के साथ अजुन आकर कहता है-- 
जो ओऔपध खोजत रहें, मिलें मुपगतल आइ। 


बिता परिश्रम तिमि सिलयो, कुरुपति आपुद्धि धाइ ॥ 
आगे वह पुनः कहता है-... 


वह मनोरध फल सफल, वहें महोत्सव हेत । 
जो मानी निज रिपुन सों, अपनो बदलो लेत | 
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यहाँ अजु न के दृदय में पूतिशोंध लेने का भाव है | 

कथा के अंत में सी सफलता पाने पर वह उसी भाव 

को व्यक्त करेगा । अतः यहाँ बीज होगा । 
२--“वबिना परिश्रम तिमि मिल्प्रों, कुरुपति आपुहिधाइ” 

से स्पष्ट हैँ कि बिना परिश्रम से ही इप्ट सिद्ध हुई है । 

अतः यहाँ पर दूसरा पताका स्थानक माना जायगा। 
३--विराट को गायों का दुर्योधन को पराजित करके छुड़ा ' 

लाना काय है । 


+ 


कार्य-्यापार की अवस्थायें--- 

१--अजुन अमात्य से कहता है--/“आप नगर में जाकर 
गोहरण से व्याकुल नगरवासियों को घीरज दीजिये |” 
यह स्थल कार्य-व्यापार का आरंभ माना जायगा। 

२--अज्जु न युद्ध-स्थल में उपस्थित योद्धाओं का परिचय 
कुमार को देता है। दुर्योधन के उपस्थिति होने पर 
चह कहता है “तो सब मनोरथ पूरे हुए ।” इसके वाद 
दुर्योधन और अज्जु न के बीच तीखा उत्तर-प्रत्युत्तर 
चलता है| इंद्र ओर विद्याधर के बीच दोनों योद्धाओं 
के युद्ध की बातचीत होती हैँ । विद्याधर कहता है--.. 
“देव | देखिए अजुन के पास पहुँचते ही कौरवों में 
कैसा कोलाहल पड़ गया ।” कथा के इस अंश से ही 
यत्न माना जाना चाहिए। 
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३--प्रतिदारी गंगा-सुत द्वारा प्रयुक्त 'अग्रिन अख्न! को देख * 
ऋर डरता है। विद्याधर उसे सान्त्वना देता है । कथा 
के इसी अंश को प्राप््याशा माना जा सकता है। 
४--विद्याधर कहता हैः-- 
“नाक बोलावत घनु किए, तकिया मूँ दे नेन । 
सब अचेत सोए भई, सुरदा-सी कुरु सेन।॥ 
इस स्थल पर अजु न की विजय प्रायः निश्चित 
है । अतः इस अंश को नियताधि माना जायगा | 
५१--विद्याधर कहता है-- ् ु 
“शत्रु जीत निज मित्र को काज साधि सानंद । 
पुरजन सो पूजित लखो पुर अविसत तुच नंद ॥” 
इसके आगे अजु न कुमार से कहता है :-- 
“जो मो कहेँ आनेद भयो करि कौरव बिनु सेस । 
तुव तन को विनु घाव लखि तासों माद बिसेस ॥”? 
इन दोनों कथनों से मुख्य काय की सिद्धि व्यक्त होती 
हैं । अतः इसे फलागम माना जायगा | 
सन्धियाँ :--- 
१--कथानक में बीज के स्थान पर ही मुखसन्धि मानी जायगी 
२--युद्ध वश न के साथ हो साथ प्रतिमुख संधि होगी | 
३-फलागम के स्थान पर निवंदण संधि मानी जायगी। शेप 
दो संधियाँ-गर्भ और विमप-व्यायोग में नहीं होती हैं । 





जे र्मंजरी 
कप रम॑जरी 

चस्तु-कथा का विवेचन 
अथम अड्टू--- 


राजभवन में राजा चण्डपाल और उसकी रानी विदृपकों 
ओर दरवारियों के साथ उपस्थित हैं। वसन्‍्त ऋतु से उत्पन्न 
वातावरण से राजा और रानी प्रभावित हैं। आत्मग्रशंसा का 
लोभी विदृषक अपने को काव्य का बड़ा भारी परिडत समृमता 
है। चह चसन्‍्त के सम्बन्ध में एक कविता पढ़ता है, विचक्षणा 
उसका उपहास करती है, ओर रानी के आग्रह करने पर एक 
सुन्दर कबिता पढ़ती हैं। रानी उसकी प्रशंसा करती है. जो 
कर्पिजल नामक विदृषक को घुरी प्रतीत होती है । विचक्तणा 
की बातों स चिढ़कर विदृषक सभा छोड़कर चला जाता 
है, किन्तु इसी समय भेरवानन्द का आगमन होता है। अतः 
विदृषक तुरन्त वापस आकर उनके आने का समाचार राजा 
को देता है। विदूषक की सम्मति से राजा विदर्भनगर की 
राजकन्या कपूरस्मंजरी को घुलाने के लिये मैरवानन्दजी से 
कहता है। उसके उपस्थित होने पर राजा उसके सौ दर्य की 
प्रशंसा करते हुए अपने हृदय की वासना को व्यक्त करता है। 
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रानी को उससे परिचय प्राप्त करने पर ज्ञात होता है ७ि 
वह कन्या उसकी मौसी शशिप्रभा की पुत्री है। अतः रन 
भैरचानन्दजी से प्रार्थना करती है कि उसे पन्द्रह दिन तक उसः 
ही पास रहमे दिया जाय। रानी की इच्छा पूर्ण होती है अ 
चह्‌ कपू स्मंजरी का शूगारादि करने के लिये उसे महत्त 
भीतर ले जाती है। 


द्वितीय अछ्लू:--- 

राजा कपू रमंजरी के सौन्दय पर मुग्ध है। वह उसी 
की स्मृति में मगन है। इसी समय विदृूषक्ष और विचक्षणा 
राजा के पास आते हैं । विचक्षणा केवड़े के पत्तों पर लिखी गई 
कपू स्मंजरी को चिट्ठी राजा को देती है। चिट्टी पढ़कर राजा 
को आनन्द भ्राप्त होता है। वह रनिवास में होनेवाल कपूर- 
मंजरी के समस्त खज्जार-विधान को विचज्षणा से सुनता है। 
विचक्षणा राजा को यह भी विश्वास दिलाती है कि कपूर- 
मंजरी उसके विरह से बहुत दुग्बी है । 

दिंडोल-चतुर्थी के दिन केले के क्ुज्ञ में गेठकर राजा 
कपू स्मंज़री को रानी के साथ भूलता हुआ देखता है और उसके 
चल ज्ञान पर बह पुन; इसव वियाश में दी हो जाता हैं । 


प्र न न्फ् ध्यान सुडे | “पान | 
साल वृद्नणा गे सजओआग वाद < कप र्मंजरी करबवक, 


| चूका का क्राश: आलिंगन दशन आर 
।  जिगग बे पप्पित ठम है | 


निलकफ आर ग्रजाक 


के 
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तृतीय अड्ड:--- हि 

इस अछ्ू में राजा ओर विदूषक अपना-अपना सपना चणन 
करते हुए प्रेम की परिभाषा करने लगते हैं । विदूषक के कहते 
पर राजा कपू रमंजरीं से मिलने के लिए जाता है ओर उसे 
वियोग की ऊष्णता के कारण शीतल घर में भी पसीने से तर 
पाता हैं। वह उस छत पर ले जाता हैं। इसी बीच कोलाहल 
सुनाई पड़ता है। कपू रमंजरी सुरंग की राह से महल में चली 
जाती है जिससे महारानी उसे महाराज के साथ न देख सके । 
चतुर्थ अछु/--- 

सस्ग के दरवाजे पर कपू रसंजरी को देख लेने के कारण 
महारानी ने सुरंग का मुँह बन्द करवा दिया और सभी 
दिशाओं में पहरेदार नियुक्त कर दिये | रानी की आज्ञा से चट- 
सावित्री का उत्सव देखने के लिए राजा और विदूषक छत पर जाते 
हैं। सारंगिका राजा को सूचना देती है कि रानी संध्या समय 
लाट देश के राजा चन्द्रसेत की कन्या घनसास्मंजरी से उनका 
व्याह करेंगी। सेरवानन्दजी के प्रभाव से रानी विश्रम में पड़ 
जाती हैं और राजा का विवाह कपू स्मंजरो के साथ होता है। 

>८ 9८ भर 

प्रस्तुत रचना ग्राकृत भाषा में लिखे गये सहक कपू र्मंजरी 
का अनुवाद है । इस कृति के सूल लेखक असिद्ध विद्वान राज- 
शेखर हैं। इसका कथानक साधारण और सुलमा, हुआ है 
इसमें हास्यरस का अत्यन्त सुन्दर प्रयोग हुआ है | चिदृषन 
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ओर विचक्षणा, राजा और विदृपक की बातचीत हास्य की 
मनोरम सामग्री उपस्थित करती है। राजा स्मर-पीड़ा से 
व्यथित है। विदूषक उसकी व्यथा के साथ भी उपहास करता है । 
ये दोनों ही चित्रण अत्यन्त रोचक बन पड़े हैं। विदूषक का 
स्वप्न चर्शन पाठकों के लिये मनोरंजन की वस्तु है। 

विवक्षणा रानी की सखी है | अतः उसे रानी केहित का 
चिशेत्र ध्यान रखना चाहिए, पर चह्‌ विदृषक के साथ ही राजा 
की प्र म-लीला में सहायिका के रूप में आती है। 

भेरवानन्द जी द्वारा कपू रमं जरी का बुलाया जाना और विवाह 
के ससय हरतरफ कपू रसंजरी का दिखलाई पड़ना तथा रानी 
को विश्रम में डालना तांत्रिक शक्ति का प्रभाव अवश्य माना गया 
है, पर युग की विचारधारा इसमें अस्वाभाविकता की शंक्रा 
कर सकती है । इसोप्रकार आलिंगन से, देखने से और छूले से 
कुर्बक, तिलक और अशोक वृक्ष के फूलने का विपय भी कवि- 
परम्परा का ही स्मरण कराता है । 

इस रचना में लेखक की श्रंगार प्रियता का भी दिशेष 
परिचय मिलता है. । लेखक ने यद्यपि अनुवाद किया है, पर 
प्रसगानुसार रोति+ालीन कवियों के छन्द भी लिख दिये हैं । 


यथा तृताय अक से विदपक पद्म॒ुकर के छन्‍्दा का पाठ करता है। 


सम्पूर्ण कृति में पद्मों का आवश्यकता से कहीं अधिक पअ्योग 
डुझा £ । पद्म को लगातार अटाइस 


झाजा उप रमऊ 


पत्तियों में विचक्षणा और 
कक स्नान कर ने, वस्ध पहिनसे तिलक लगाने, 
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समस्त रचना श्गारसयी सावनाओं से ओत-पप्रोत्त हैं । 
कहीं कहीं तो श्व गार अपनी मर्यादा को छोड़कर घोर अश्लीलता 
के क्षेत्र में पहुँच गया है। ऐसे स्थलों को उद्धृत न करना ही 
उचित हैं। कलाकार को अपनी रचना में परिवत्तन-परिवर्धन 
करने का अधिकार रहत्ता हैं। अत्तः जिस प्रकार भारतेन्दुनी 
से इस अधिकार का प्रयोग करके अन्यान्य कवियों की रचनाओं 
को अनुवाद के अन्तगत ग्संगानुसार स्थान दिया है उसी प्रकार 
भयंकर अश्लील स्थलों को साधारणुतः ही वचाया जा सकता था। 

यत्र-ठत्र लोकोक्तियों के प्रयोग से भाषा-सौष्ठव बढ़ गया है। 
' संकेतात्मक भापा का भी यथास्थान सुन्दर प्रयोग हुआ है | 
यथा विदूपक का विचक्षणा के ग्रति यह कथन ;-- 

“बक-बक किये जायगी तो तेरा दाहिना और वायाँ 
युधिष्ठिर का बड़ा भाई (कर्ण 5 कान) उखाड़ लेंगे [? 
* लेखक का ध्यान अलंकारमसयी भापा की ओर भी 
रहा हैं। यथा :-- 

राजा--४*“ “कान में नील कमल के फूल भूलते हुए ऐसे 

मुहाते हैं मानो चन्द्रमा में से दोनों ओर से 
कलंक निकल जाता है |? 

राजा--/:“**“वह हृरिनिनयनी मानों चित्त में घुमती हे, 
काव्यों से सानो मूतिमान प्रगट होती है ।” 
. चर्त्रि-चित्रण 

अस्तुत रचना के ग्रमुख पात्रों में राजा, रानी, विदुपक, 
विचक्षणा और सेस्वानन्दजी हैं| इसमें केवल राजा का कपूर 
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मंजरी के प्रति आकपण और बाद में सैरवानन्दजी की ऋृपा 
. से दोनों का विवाह वर्शित है । साधारणतः केवल एक घटना: 
को यत्किचित विस्तार देकर कथित प्रेम का जिसे केवल मोह या 
रूप-लोभ ही कहा ज्ञायगा, वर्णन किया गया है । अतः किसी 
भी पात्र के चरित्र में किसी प्रकार की विलक्षणता, व्यापक्ता 
. अथवा आकपशण नहीं है| न्‍ 

राजा घीरललित नायक के रूप में चित्रित हुआ है। वह 
कला और सोन्दय का प्रमी हैं। रानी को इसन्‍्त की बधाई देता 
हं। उसे प्रकृति बसन्‍्तागमनल से अत्यन्त सनोसम तथा चित्त में 
विकार उत्पन्न करने वाली प्रतीत होती है। रूप का लोभी राजा 
कपू रमंजरी के प्रथम दर्शन से ही अत्यधिक प्रभावित होकर 
उसके रूप वणुन में अपनी सूक्ष्म पयवेक्षण शक्ति का परिचय देता 
है । प्रेम की परिभाषा देता हुआ राजा विदृषक से कहता है;-.- 


४“ “किसी-किसी मनुप्य से शसी प्रेम की गाँठ 


वंध जाती है कि उसमें रूप कारण नहां हंता । 
उस थर से से रूप और गुण ता केचल चबाहइयों के मुह 
बन्द करत क कार में आता है |" 

श्र ्द भर 


न 


परस्पर सहज स्नेह अनुराग के उसमंगोंका 
वद़ना अनक रसों का अनुभव, संयोग का विशेष सख, 
संगीत साहित्य और सन्त का सामग्री मात्र का 
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मुहावना कर देना और स्वर्ग का प्रृध्वी पर अनुभव 
करना | (थे प्रेम के गुण हैं ।) 
डसके द्वारा की गई प्रेस की परिभाषा में तथ्य हों सकता 
>, पर इसमें सन्देह नहीं कि कपू रमंजरी के प्रति उसका 
जो आकपण है वह फेचल रूप-लोभ ही के कारण है ] 

रूप के लोभी बिलासी प्राणी चाकपदु देखे गये हैं। राजा 
भी विदपक तथा रानी से बातचीत करते में अपनी विनोद- 
प्रियता का परिचय देता हैं। वह दक्षिण नायक के गुणों से 
युक्त हैं । उसका आकपण यद्यपि कपू रमंजरी के प्रति है, पर चह 

रानी के प्रति अपने आ्राचोन प्रेम को कभी फम नहीं करता है। 
प्रस्तुत रचना में रानी स्वकीया नायिका के रूप में 
शवी स्थित है| चह अत्यन्त विनयी एवं शीलवान है। 
विचक्षणा एवं विदूषक की बातचीत के बीच में उसकी 
स्वाभाविक बिनोद-प्रियता का भी परिचय आ्राप्त होता हैं । 
स्वजनों-के प्रति प्रगाढ़ प्र म की भावना से ही प्रेरित होकर वह 
मैस्वानन्दजी से कपू रमंजरों को पंद्रह दिन तक रोक रखने 
का आग्रह करती है। सुरंग के मार्ग से कप स्मंजरी को आता 
हुआ देखकर उसके हृदय में सपत्नी भाव उदय होता है, पर 
अपने पति को चक्रवर्ती राजा बनाने की कामना से उसका 
दूसरा विवाह करने के लिए भी 'स्वयं प्रयस्नवान हो जाती है| 
: रानी'में मध्या नायिका के गुण विद्यमान हैं। आरम्भ में हो 
शजा के साथ जिस. प्रकार बातचीत करती हुई वह ,उपस्थित 
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होती है उससे स्पष्ट है कि वह यौवन की कामना से पूछ है। 
यहाँ उसमें लब्जा का भाव छुछ न्यून मात्रा में पाया जाता है। 

इस रचना में उपनायिका के रूप में कपू रमंजरी चित्रित 
हुई है । यह परकीया नायिका है। यौवन की मादक भावना से 
इसका हृदय ओतप्रोत है। इसकी रागसयी भावना -नायक 
के प्रति अर्पित है। वह राजा को “पूणिसा का चाँ३” मानती 
है । चासना की आँधी उसके हृदय में अशान्ति उत्पन्न कर रही 
है। रति में उन्‍्मत्त मंजरी इस विचार को छोड़ देती है कि 
राजा उसकी ही बहिन का पति है। वह कामकलाओं में 
अत्यन्त निपुण और प्रगल्भा के गुणों से युक्त हैं। 

विचक्षणा की बुद्धि विलक्षण है। वह विदृषक के साथ 


अलंकारमयी भाषा के प्रयोग द्वारा अपनी वाकपढ़ता का 


परिचय देती है :-- 

“आर तुप्र भी जो टेंटें किये ही जाओगे तो तुम्हारी भी 
स्वर्ग (नाक)काट के एक ओर के पोंछ की अनुप्रास मूड़ देंगे और 
लिखने की साम्रग्नी मुँह में पोत्तकर पान के मसाले का टीका 
लगा देगे।” 

कपू रमंजरी का पत्र लेकर चह राजा के पास आती हैं 

'ए उसकी अवस्था के सम्बन्ध में पद्म में ही बात करती है। 
(स प्रकार वह परम प्रवीणा के रूप में चित्रित की गई है। 
विदृपक राजा का मित्र और आत्मग्रशंसा के भाव से युक्त 
व्यक्ति € | उसे विचक्षणा की प्रशंसा असट्य है। चह अपने मित्र 
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की हित-चिंता सदेव करता है। इसीलिए मेण्वानन्द के आते 
ही वह अपने हृदय के क्रोध को भुलाकए चघापस आजाता है 
ओर, राजा के प्रत्येक काय में सहायक सिद्ध होता है। 


शार्वीय विवेचन 
प्रस्तुत रचना चार अंकों का सद्कक है। नियमानुसार इसमें 
प्रवेशक और विपकंभक का प्रयोग नहीं हुआ हे। 
नान्‍दी- 
भारतेन्दु ने इस सद्टक में स्वतन्त्र रचना :-- 
#भरित नेह नव नीर नित, वरसत सुरस अथोर ॥ 
“जयति अपूरव घन कोऊ, लखि नाचत मनमोर॥ 
का चतुप्पद नान्‍्दी के रूप में प्रयोग किया है | 
अर्थ-प्रकृति।-- 
* १--राजा के दरवार में भैर्वानन्द का आकर अपनी 
शक्ति का परिचय देना कथा का वीज है। 
२--भेण्वानन्द जी हारा लड़की का बुलवाया जाना 
विन्दु माना जा सकता है। 
, ३--कपू स्मंजरी के साथ राजा का विवाह होना फाय है। 
कार्य व्यापार की अवस्था तथा सन्धिः--- 
१--प्रथम अछ्ु में भेरवानन्दजी के कथन में बीज के साथ 
.. ही कथा-.का आरम्भ अंश भी माना जायगा। यहीं 
सुस्त सन्धि भी है । 
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२--विदृषक का विदर्भ नगर की सुन्दर लड़की को 
चुलवाने के लिए कहना यत्न माना जायगा। 

३--चोथे अड्डू में जहाँ विदूषक राजा को यह सूचना देता 
है कि रानी ने सुरज्ञ का मुँह बन्द करके चारों ओर 
पहरेदार नियुक्त कर दिये हैं, भाप्त्याशा के अन्तर्गत 
माना जायगा। यहीं गर्भ सन्धि है । 

४--राजा के विवाह के समय जहाँ पर भैरवानन्दजी की 
तांत्रिक क्रिया के वल से रानी विश्रस में पड़ी हुई 
प्रतीत होती हैं वहीं नियताधि मानी जा सकती है। 
इसी स्थान पर विमर्श सन्धि भी होगी। 

४--विदुपकर अग्नि अगटाने ओर लावा का होस! करने की 
आज्ञा देता है तथा राजा और कपू रमंजरी अग्नि 
की फेरी फिरते हैं। कथा का यह अंश फलागम 
माना जायगा ओर यहीं पर निवहण संधि भी होगी। 


न 


' नीलठेवी 


बस्तु-कथा का विवेचन 


नीचदेवी नाटक की प्र॒प्ठ भूमि मुगल कालीन मुसलिम-बिला 
सान्धता की ओर संक्रेत करती हुई एक घटना को लेकर निर्मित 
हुई है। अब्दुश्शरीफ़ सूर ने पद्जाव के राजा सूयदेव का अधर्म- 
युद्ध के द्वारा बन्‍्द्री बसा लिया, किन्तु रानी नीलदेवी अपृत्य 
ग्रीति का परिचय देती हुई नतेक्री के वेश में नवाब की 
महफिल में ही उसका वध करती है । इस प्रकार अपने स्वामी 
की सृत्यु का अतिशोध लेकर वह स्वयं सती हो जाती है। 
नायिका नीलदेवी' है और प्रतिनायक अव्दुरशरीफ़ |. */ 
सम्पूर्ण कथा दस दृश्यों के अन्तर्गत चित है।' प्रारम्भ में 
अप्सरा्ये भारत की क्षत्राणियों का चरित्रगान करती है--इसके 
परचात्‌ कथानक प्रारम्भ होता ह--युद्ध के डेर में अब्दम्शरीफ 
ब काजी के वीच संवाद होता हैँ जिससे मुसलमानों पर राज- 
पूतों की वीरता का आतंक छाया हुआ लक्षित होता है। “इन 
कम्बख्तों से खुदा वचाये,” “सूरजदेव एक ही बदवला है। 
इहातए पस्ाब में ऐसा वहादुर दुरूरा नहीं”-..अस्तु यह निश्चय 
होने पर कि “सामने लड़कर फतह न मिलेगी”-- “इस दश्मने 


(। 


प्‌ 


ह। 
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इर्माँ को है घोखे से फैंसाना”--एक षडयन्त्र का सूत्रपात होता 
है ताकि “इस्लाम की रोशनी का जलवा हिन्दोस्तान में” दिखाई 
पड़े । 

तीसरे दृश्य में सूयदेव के पक्ष की चर्चा है--नीलदेवी राजा 
को “दुप्टों से सदा सावधान रहने की” सस्मति देती है। 
राजपूतों का विश्वास हैं कि “धर्म युद्ध में तो हमें प्रथ्वी पर 
कोई जीतने वाला नहीं” और राजा सूयदेव का आदेश है “जीते 
तो निजभूमि का उद्धार और मरे तो स्व ।? 

चौथे दृश्य में चपस्गट्ट खाँ व पीकदानअली की वार्ता है ' 
जो “सदा मारतों के पीछे ओर भागतों के आगे” रहते हैं ओर 
आपत्ति आने पर अपनी कॉम ओर दीन की सजम्मत ओर 
हिन्दुओं की तारीफ़” करके पीछा छुड़ाते हैं । 

पाँचवा दृश्य एक राजपूत सेनिक की मनोदशा का चित्रण 
जो युद्धभूमि में अपनी पत्नी व परिवार की याद करता है, लेकिन 
घट्ट ज्षत्रिय युवा हैं, अतः “घर की याद आवबे तो और प्राण छोड़ 
कर ले ।” राजपूत सेनिक का चर्त्रि मुसलमान सेनिक से 
कितना अधिक उत्कृष्ट है--यह आभास मिलता है। अन्त में 
मुगलों के श्रचानक आक्रमण की सूचना तथा सूयदेव के बन्दी 
होने का संकेत ह । 

छठे हहय में शर्गीफ़ व काज़ी आदि जीत की खुशी में इबा- 
दस करने हुए प्रकट दोसे है। सातझें दृश्य में हम राजा सूदेव के 
वन्दी और सृद्धित पासे है तथा उस दशा में देवता द्वारा एक गी 
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में भविष्य की ओर संकेत है कि यदि यही हाल रहा तो भारत 
पूर्णतः यवनों द्वारा पददुलित हो जायेगा। देवता के गीत से 
राजा की मूर्च्छा भंग होती हे और उसे अपनी अदस्था पर 
पश्चात्ताप होता है । राजा फिर मूछित हो जाता है। 

आठवें दृश्य से नीलदेवी की कूटनीति के परिचायक चिन्ह 
मिलते हैं | उसके दो गुप्तचर पागल और मुसलमान के वेश में 
भेद लेकर परस्पर मिलते हैं आर पता चलता हैं. कि सत्ताइस 
को मारकर राजा सयदेव ने प्राण त्याग किये। 

नवे दृश्य में हम उत्तेजित राजपूतों तथा राजकुमार सोमदेव 
की वीरोचित रख-योजना का परिचय पाते हैं, किन्तु नीलदेवी 
का संशोधन अंत्त में मान लिया जाता हैं कि “सम्मुख युद्ध 
करके कोंशल से लड़ाई करना अच्छा है ।” 

दसचाँ दृश्य अमीर की मजलिस से प्रारम्भ होता है जहाँ 
शराब के दोर चल रहे हैं। इसी समय वहाँ चंडिका नाम से नीलदेदी 
आती है; नवाब चंडिका के न॒त्य तथा गानों में इतना चेसुध हो 
जाता ६ कि अवसर पाकर नीलदेवी नवाव की हत्या कर देती 
है। तत्काल ही सहचर, समाजी तथा राजपूतों के साथ कुमार 
सोमदेंव अकस्मात्‌ आक्रमण कर मुसलमानों को परास्त करते 
हैं। नीलदेवी सती होती है। ; 

६ है 

नाटककार ने नाटक रचना के पहले ही एक वक्तव्य-सा दिया 

है । उसमें वह अंग्रेजी रमणियों तथा भारतीय स्त्रियों की तुलना 


/ ६ 
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करता है । वह अंग्रेजी महिलाओं के झ गार के विभिन्न प्रसाधनों 
था उससे उत्पन्न आकर्षण के साथ-साथ उनकी थोग्यता, काय- 
क्षमता आदि को देखकर' भारतीय महिलाओं की दीना-हीना 
शोक-मग्नावस्था पर दुख प्रकट करता है । लेखक भारतीय 
ललनाओं को भी केवल वासनातृप्ति के साधन के रूप में नहीं 
देखना चाहता । उसकी कामना है कि थे वीरांगनाएँ चनकर 
स्वदेश-गौरव की रक्ा में समथ हों । 
प्रस्तुत नाटक में लेखक की भावना को साकार रूप देने का 
प्रयास है । तीसरे अंक में राज-सभा के राजपूतों के बीच रानी 
भी बेठी हैं। वह राजपूतों से बातचीत करती है | अतः 
स्पष्ट हैं कि उस समय तक परदे की प्रथा का प्रचलन नहीं हुआ 
था । रानी नीलदेवी यत्रपि प्रतिशोध की भावना से ही प्रेरित 
हा कर अमीर की महफिल में नतेकी के रूप में जाकर उसका 
बंध करती हैँ. पर इससें सन्देह नहीं कि रानी के इस स्वरूप हारा 
लखक ने भारतीय नारी के समक्ष एक अनुकस्णीय आदश 
ग्क्खाईँ ॥ ४ 
कथानक में मुसलमानों का जो आतंककारी एवं बबरतापूर्ण 
चित्र खींचा गया है. उसमें तत्कालीन स्थिति को देखते हुए 
अतसिशवोक्ति का आभास अवश्य मिलता है, किन्तु वे घटनायें ऐसी 
भी नहीं हैं जिनकी कल्पना आज़ का मानव नहीं कर सकता है। 


लटाक बबनों की बिलासिता का चित्र भी अतिरंजना 
गे रित मनी है | 
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राजपतों के शौय का विश्लेषण शिथिलता लिए हुए है । 
उनके दप, वीरता, उत्सग आदि का वाघ्तविक चित्र नाटक के 
पढ़ने से सामने रपप्ट अंकित नहीं होता है । 
.. सातवें अंक में देवता की अवतारणा कर नाटककार ने 
भारतीय जीवन की दयनीय अवस्था का चित्र खींचा है । 
लेखक का हृदय भावी आशंकाओं से पूर्ण है, तभी तो वह 
देवता से कहलवाता हैं :-- 
दुख ही दुख करिहे चारहुँ ओर प्रकासा । 
अब तजहु वीर बर भारत की सब आसा । 
इत कलह विरोध सवन के हिय घर करिह। 
) मूरखता को तम चारहँ ओर पसरि है । 
बीरता एकता ममता दूर सिधरि है । 
तजि उद्यम सवही दास बृत्ति अनुसरि है । 
महाराज सूर्यदेव एक लोहे के पिजड़े में मूर्छित पड़े हैं. और 
देवता उक्त गान करता है। देवता के गाने को सुनकर सूर्यदेव 
सिर उठावा हैं ओर कहता है :-- 
“इस मरते हुए शरीर पर अम्रत और विप दोनों एक साथ 
“क्यों बरसाया | अरे अभी तो यहाँ खड़ा गारहा था। अभी कहाँ 
चला गया ? ऐसा सुन्दर रूप और ऐसा मधुर सुर और 
किसका हो सकता है ।” 
* यहाँ पर शंका केवल इतनी ही हैं कि जब राजा मूर्छित 
पड़ा था तब उसने उसका मधुर स्वर केसे सुना और सन्‍्दर 


( रेधघ) हे 
रूप कैसे देखा ? राजा यदि अधचेतनावस्था में होता तो 
भी संभव हो सकता था। मूर्छा की स्थिति में तो चेतना का पूर्ण 
अभाव होता है। 
नाठक में पात्रोचित भाषा का ध्यान इतना अधिक रक्‍ख! 
गया हैँ कि नाटक की भाषा कहीं-कहीं पाठकीं तथा दर्शकों-- 
दोनों ही के लिए अत्यन्त दुरुह होगई है । यथा:-- 
दूसरा सर्दोर--““ ““कुफ्फार सब दाखिले दोजरू 
होंगे और पयगम्बरे आखिरून जमाँ सल्लल्लाह अल्लेहुसल्लर 
का दीन तमाम रुए जसीन पर फेल जायगा ।”-- (छठा अंक) 
इसीपग्रकार गज़लों की भाषा भी सव साधारण की समभ 
से बहुत दूर है । क्रिया शब्दों के आधार पर ही थोड़ा-बहुु 
इधर -उधर से खींचतान करके भाव का आभास मात्र बर्ड 
कठिनता से मिल पाता है. । 
छठे अंक में हो अमीर, सर्दाए और काजी की बातचीत ३ 
विजय के लिए परमात्मा को धन्यवाद दिया गया है ) विदेश ३ 
विजय प्राप्त करने पर धर्म के कट्टर मुसलमानों का प्रसन्न होन 
तथा इनका देश्वर के अति ऋृतदा होना स्वाभाविक था । किर 
अश्यग्के प्रति क़नछनामयी भावनाओं की जिस ढंग से व्यंजर 
यहाँ की गईठ है उससे ऐसा प्रतीत होता है कि उन्हें प्र 
कृपा की स्वाभाविक अनुभूनि नहीं हुई थी । ; 
टसी अंक के प्रासंम में जो अंक के वातावरण का परिच 
गया है उसमें मुसलमान लोगों का 'मोछों पर तार 
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देना चणित £। जहाँ तक मोद्दों का सम्बन्ध है, दस्लाम 
धर्म में उन्हें कवराना एक धार्मिक कृत्य साना जाता हैं| अतः 
ताव देने की वात असंगत प्रतीत होती है । 
शआरस््रीय विवेचन ॥॒ 

प्रस्तुत रचना वियोगांत ऐतिहासिक गाौत रूपक है । इसका 
नायक सूर्यदेव, नायिका नीलदेवी और प्रतिनायक अमीर है । 
सम्पूर्ण नाटक में चोर तथा करुण रस हैं. । पायल की बातचीत 
के द्वारा हास्य रस का भी समावेश किया गया है | 

इस रूपक में प्रस्तावना का प्रयोग नहीं हुआ है। पाश्चात्य 
नाटकों की भाँति प्रारंभ में अप्सराओं के द्वारा गान का श्रयोग 
किया गया है । - कै 5 ] 


| अकविल्तर व 


१--तीसरे अ क में नीलदेद्ी कहती है,-/त्तो सी- इन ुष्टों 
से सदा सावधान रहना चाहिए |” यहीं से कथा का 
वीज चलता हैं । 


२--पाँचरवें अ्रंक्र की घटना विन्ह के अन्तगंत मानी 
जायगी । 


३--पागल का चरित्र प्रकरी के अन्तर्गत होगा | 
४---अमीर का बंध करके तथा महाराज का बदला लेकर 
अपने सतीत्व की रक्षा कस्ना काय है। 
कार्य व्यापार की अवस्था तथा सन्धियाँ--- 


१--दूसरे अ क के प्रारम्भ में ही शरीफ राजपूतों के सम्बन्ध 


भारतदुद॒ंशा 


चस्तु-कथा का विवेचन 

प्रथम अछू में योगी द्वारा एक गीत में भारत के 
रूर्त गौरव एवं वर्तमान पतन का मार्मिक चित्रण है । 
पारस्परिक धार्मिक कलह ने यवनों को आमंत्रित किया । 
उनसे मुक्ति मिलने पर अँग्रेजी राज्य आया जो आर्थिक शोषण 
कर रहा है । 

दूसरे अछू में एक ध्वस्त स्थान में दोन-हीन भारत की 
आतेपुकार है :-- ;$ 

“कोड नहिं पकरत मेरो हाथ | 

बीस कोटि सुत होत फिरत में हा हा होय अनाथ ।”? 

भारत मूर्छधित होकर गिर पड़ता है। इसी समय “निलज्जता? 
आती है जो शरीर के प्रति मोह उत्पन्न करनेवाली है। उसका 
कंथन है--“एक जिन्दगी हज़ार नेआमत है |” आशा? भी वहीं 
आ जाती है और दोनों भारत को उठाकर ले जाती हैं। 

तीसरे अझ्ू में भारत दुर्देव--श्रतिनायक के रूप से उपस्थित 
होता है जो “ईश्वर कोप से” उत्पन्न है । वह ह॒पॉन्मत्त प्रलाप हारा 


( १५३ ) 
पकोड नूप होइ हमें का हानी”-- 
(पल जाय हिंद खाक में हम काहिलों को क्‍्या। 
ऐ मीर-फर्श संज छठाना नहीं अच्छा!” 
मदिरा-पान का भी ग्रवल अचार है। भारत की दुर्दशा इस 
व्यसन के ही कारण हुई हू--इसको तो राजाश्रय मिला है-- 
“सरकार के राज्य के तो हम एक मात्र आमूपस हैं? । 
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“सरकारहि संजर जा मेरों हात उपाय । 
तो सबसों बढ़ि मद्य प॑ कर देती बेंठाय ॥ 
ब्राह्मण क्षत्री वेश्य गुरु सेयद सेख पठान। 
दे बताइ मोहिं कौन जो करत न मदिरा पान ॥”? 
घर-घर अज्ञान रूपी अन्धकार छाया हैं--- 
“भूले रहत आपुने रह्न में, फेंसे मृढ़ता माँहि।” 
पाँचवे अछ में एक पुस्तकालय के भीतर सभा 
या .गोप्ठी का दृश्य है जिसमें अनेक प्रान्त के प्रतिनिधि, 
सहाराष्ट्रीय, घद्स्‍धाली, सम्पादक आदि भारत की समस्याओं 
को सुलकाने के विचार से बैठे हैं। यह अक्ल व्यंग्य 
ओर मनोविनोद पूर्ण है। बच्ञाली महोदय समाचार- 
पत्नों के प्रचार द्वारा सरकार को भयभीत करने का 
प्रर्ताव करते हैं और एक मत बनाने पर जोर देने हैं। 


( १४२ ) 
भाग्त की दुदेशा के कारणों की ओर तीजत्र व्यंग्य करता है-- 
“निया भी तो अँग्रेज़ों से औगुन” आदि। इसके पश्चात भारत- 
दुषव के गण उपम्थित होते है आर क्रमशः अपनी-अपनी वीरता 
का बखान करके वे यह दिखाते है कि भारत की दक्शा करने 
सें किसका कितना हाथ है। 'सत्यानाय' फोजदार ने भाग्तीयों 
में थम, जाति सम्बन्धी फूट डाली लोगों को अन्थविश्वासी 
एस कृपमगटूक बनाया और उनदी प्रगति रोक दी। इसके सहायक 


( १४३ ) 
धकोड नृप हो।इ हमें का हानी”-- 
“मिल जाय हिंद खाक में हम काहिलों को क्‍्या। 
ऐ भीरे-फर्श रंज उठाना नहीं अच्छा!” 
मदिरा-पान का भी ग्रवल प्रचार है। भारत की दुर्दशा इस 
व्यसन के ही कारण हुई है--इसको तो राजाश्रय मिला है-- 
“सरकार के राज्य के तो हम एक मात्र आभूषण हैं?। 
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“असरकारहि मंजर जा मेरा होत उपाय | 
ता सबसों बढ़ि मद्र पे कर देती बेंठाय ॥ 
जआाद्यण क्षेत्री वेश्य गुरु सेयद सेख पठान। 
दे बताइ सोहिं कौन जो करत न सदिरा पान॥"7 
घर-घर अज्ञान रूपी अन्धकार छाया है-- 
“भूले रहत आपुने रह्न में, फँसे मृढ़ता माँदि ।” 
पाँचव अट्ड में एक पुस्तकालय के भीतर सभा 
या गोप्ठी का दृश्य है जिसमें अनेक आन्त के प्रतिनिधि, 
भमहाराष्ट्रय, घद्धाली, सम्पादक आदि भारत की समस्याओं 
को सुलमकाने के विचार से होठे हैं। यह अडू व्यंग्य 
ओर मनोविनोद _ पूर्ण है। वह्लाली महोदय समाचार- 
पत्रों के अचार हारा सरकार को भयभीत करने का 
प्रस्ताव करते हैं और एक मत बनाने पर जोर देते हैं। 


( १४३ ) 
“कोड नृप होइ हें का हानी!-- 
धप्रिल जाय हिंद खाक में हम काहिलों को क्या। 
ऐ भीरे-फश रंज उठाना नहीं अच्छा ॥” 
सदिरा-पान का भी ग्रवल प्रचार है। भारत की दुर्दशा इस 
व्यसन के ही कारण हुई ह--इसको तो दाजाश्रय मिला हैं-- 
“सरकार के राज्य के तो हम एक मात्र आभूषण हैं? | 


२५ 0 दर 


“सरकारहि मंजर जा मेरों हात उपाय । 
तो सचसों बढ़ि मद्य प॑ कर देती बेंठाय ॥ 
ब्राह्मण क्षेत्री वेश्य गुरु सेबद सेख पठान। 
दे बताइ मोहिं कौन जो करत न सदिरा पान ॥”? 
घर-घर अज्ञान रूपी अन्धकार छाया हैं-- 
“भले रहत आपुने रहना में, फंसे मृढ़ता माँहि।? 
पाँच अक्छ में एक पुस्तकालय के भीतर सभा 
या गोप्ठी का दृश्य है जिसमें अनेक प्रान्त के प्रतिनिधि, 
सहाराष्ट्रीय, घड़ाली, सम्पादक आदि भारत की समस्याओं 
को सुलमाने के विचार से वेठे हैं। यह अछ्ू व्यंग्य 
ओर मनोविनोद . पूर्ण है। बज्ञाली महोदय समाचार- 
पत्रों के प्रचार द्वारा सरकार को भयभीत करने का 
प्रस्ताव करते हैं और एक मत बनाने पर जोर देते हैं। 


0# 


( शपद ) 
छठे अंक में भारत मूर्छित अवस्था में पड़ा इप्टिगोचर 
होता है | भारतभाग्य उसे चेतना प्रदान करने के लिये सच्चेप्ट 
है--“अबहूँ चेति पकरि राखी किन जो कछु बची बड़ाई।” वार- 
बार चेप्टा करने के अनन्तर भी भारत जब नहीं जागता 
तब भारतभाग्य कहता है “जो. जान बुभकर सोता है उसे कौन 
जगा सकता है ९” वह भारत की रूढ़िप्रियता, ढोंग आदि की कट 
आलोचना करते हुए भारत की नाड़ी देखता हैं। भारत पर ज्वर 
का प्रकोप है। भारतभाग्य अन्त में प्राण देकर उऋण होता है। 
भआरत का भाग्य नप्ट हो गया, इस प्रकार की भावना 
नाटक को दुखान्त बना देती है । 
८ - २८ >८ 
प्ररत्ुत कथानक द्वारा लेखक ने तत्कालीन प्रवृत्तियों पर विचार 
किया है । उसे अपने अतीत का ध्यान है | उसके गोरव से चह: 
अपने को गौरवान्वित अनुभव करता हैं, पर वर्तमान उसके समक्ष 
निराशा उत्पन्न कर देता है। यद्यपि यवन-शासनकाल की अपेक्षा 
अंग्रेजी शासनकाल को वह अन्छा ससमता है, पर जिस भावना 
से उसने अंग्रेजी शासन को अच्छा समझा था वह उसकी 
.मिथ्याधारणा थी । अतः वह कहता है-- 
“अंग्रेज. राज खुखसाज रुजे सब भारी । 
पे धन विदेस चलि जात इह अति ख्वारी ॥ 
ताहू पे महँगी काल रोग बिस्तारी। 
. दिन दिन दूने दुख ईस देत हवा हा री॥ 


( १४७ ) 
सथ्यों में एक धंगाली, एक सहायराष्ट्रीय, दाथ 
में अखबार लिए एक एडिटर, एक कवि ओर दो देशी महाशव उप- 
स्थित किए गए हैं । ये व्यक्ति एक प्रकार से देश का प्रतिनिधित्व 
करते हैं। अच्छा होता यदि पंजाबी,एजपूत ओर मद्रासी भी प्रति- 
निधि रूपमें उपस्थित किए जाते। पहले देशी के रूप में या ती लखक 
स्वयं उपस्थित हुआ है या उसने दादा भाई नो रोजी, दीनशा मेहता 
आदि तत्कालीन नेतावर्ग वी भावनाओं को व्यक्त किया है । 
समस्त नाटक तटस्थ बृत्ति से लिखा गया दुःखान्‍त नाटक 
हूं। लेखक का इसमें मूल उद्दे श्य है सुमाज-सुधार करना। 
नाटक में प्रयुक्त निलंज्जतां, आशा, भारत दुर्देव, सत्यानाश, 
राग, आलस्य, अन्वकार आदि पात्र व्यक्ति नहीं हैँ। इनकी 
संघटना भावात्मक रूप में की गई हूँ, जिससे लेखक की 
प्रतीकस्थापना-बृत्ति का परिचय मिलता है ओर लेखक 
की सामाजिक, धार्मिक एजं राजनेतिक भावनाओं एवं 
धारणाओं का भी ज्ञान होता है । 
छठे अट्ठू में भारतभाग्य भारत के भाई के रूप में चित्रित 
हुआ है । वह भारतीय दुर्दशा पर अत्यन्त खिन्न-दुखी तथा 
निराश होकर छाती में कटार मारकर मर जाता है। इस 
प्रकार नाटक के अन्त में एक गम्भीर निराशा का वातावरण 
उपस्थित हो जाता हैं। 
नाटकीय घटनाओं की योजना पर विचार करने से यह 
ज्ञात होता है कि इसकी घटना चलपूर्णक समाप्त कर दी गई है। 


पचिव अंक से 


( पुणे) 


समस्त घटनायें क्रमशः स्वाभाविक ढंग से अन्त की ओर प्रवाहित 
होती चली जा रही हों--एसा कहीं भी प्रतीत नहीं होता है । 

लेक ने भारतीय जीवन की दयनीय अवस्था का अत्यन्त 
सार्मिक लिम्त सींचा है। पतन के विनाशकारी स्वरूपों को शंफित 
मो मिया गया हैं, पर उनसे सुक्ति पाने का साथन नहीं बताया 
गया | | 'यिलोगत्ति के इन भयावह सिचों के साथ ही साथ 
इस पथ का निउशन ध्यावश्यक था । केवल पहला देशी ही एफ 


( १५६ ) 


उक्त संगलायरण नाटक के प्रसह् के उपयुक्त हैँ । अतः यह 
प्रसंगोपात्‌ नान्‍दी मानी जायगी | 


प्रस्तावना:--- 
प्रथम अछ्ू में वीधी में एक योगी भारतीय दुक्शशा के संबंध 
में गीत गाता हुआ आता है । अतः यहाँ कोर्स (सम्मिलित 
गान) के ढंग पर प्रस्तावना है | 
अर्थ प्रकृति:-- 
१--/हा हा ! भारत दुर्दशा न देखी जाई १” यही वाक्य 
वीज् हैं । 
२--तीसरे अड्ठ के प्रारम्भ में ही कथा का बिंदु हैं। यहीं 
चीज़ विकास पाता हे | 
३--भारत की दुर्दशा दिखाना ही काय है। 


कार्य व्यापार की अवस्था तथा सम्पियाँ:--- 
१--दूसरे अछू में भारत प्रभु से प्राथेना करता है। इस 
पर नेपथ्य से कठोर स्वर सुनाई पड़ता है-- 
“अब भी तुकको अपने नाथ का भरोसा है। खड़ा 
तो रह। अभी मैंने तेरी आशा की जड़ न खोद 
डाली तो मेरा नाम.नहीं |” 
इस स्थल से आरस्भ अंश साना जायगा। और बीज तथा 
आरस्स के योग से इसी स्थल में मुखसन्धि होगी। 


( १६० ) 

“--सीगर आई में भारत दर्देच का प्रवेश होता है। इस 
यल से प्रयत्त प्रारम्भ होता है और यहां प्रतिसुख 
संधि भी होंगी । 

८ -- छठे अंक में भारतभाग्य का प्रवेश होता हैं | वह 
भारत के हग्य से दखी होकर आताहत्या कर हलता 

है। यहीं फलागम ओर निवद्धण संधि का योग 


ह्‌ड 


रू 


माना जायगा। 


सत्यहरिश्चन्द्र 


चस्तु-कथा का विवेचन 


सत्यह्रिश्चन्द्र की कथा चार अड्डों में समाहित हैं। नायक 
राजा हरिश्चन्द्र तथा प्रतिनाथक विश्वामित्र हैं। अस्तावना के 
पश्चात्‌ प्रथम अंक में इन्द्र की सभा लगी है और उनके एवं नारद 
जी के बीच सत्यहरिश्चन्द्र के सम्बन्ध में वार्ता होती हैं। नारद 
द्वारा प्रशंसित हरिश्चन्द्र के प्रति इन्द्र को ईप्या होती है। वह 
कहता है-“हमारे ऐसे पदाधिकारियों को शत्रु उतना संताप नहीं 
देता हैं. जितना दूसरों की सम्पत्ति ओर कीर्ति” नारद से 
हरिश्चन्द्र का साभिमाव चचन-- 
चँँद टरोी सूरज टरै, दरें जगत व्यवहार । 
पे द्ढ़ त्रत हरिचंद को, टरे न सत्य विचार || 
सुनकर इन्द्र को पडयन्त्र रचने का “अच्छा उपाय” मिल 
जाता है ओर नारद के जाने केचाद ही इन्द्र “विश्व के 
अमित्र” जी से हरिश्न्द्र को दुख देने की सलाह” करते हैं। 
ओोधी विश्वामित्र प्रतिज्ञा करते हैं कि “जो हस्थ्रिन्द्र को 
तपोश्रष्ट न किया -तो मेरा नाम विश्वामित्र नहीं?। 


द्वितीय अंक में रानी शब्या हारा देखे गय दःस्वप्न का शमन 
आद्ग गरजी द्ारा भेजे गये अभिमंत्रित जल से करता है ओर 


थोड़े ही समय बाद शैव्या के पास राजा हरिश्चन्द्र आते हैं. 
चिन्ता का कारण प्रद्धत है. एवं आपने दुष्स्वप्न 
थी चर्चा ऊमते £ क ऋोधी ताछण ने मुझसे सारा राज्य 
मांगा 5, मेने उसे प्रसन्न करने की अपना सब राज्य दे दिया ।” 
स्वान जी सस्यता पर शंका करने पर राजा शत्या का समा- 
धाम कग्ते + भौर खाशा-पत्र जारी करते है कि “महाराज से 


( १६३ ) 


इतने में ही विश्वामित्र उनके पास आ पहुँचते हैं | “कुछ इन्द्र 
के कहने पर ही नहीं, उनका तो “स्वतः सी हरिश्चन्द्र पर क्रोध 
है।” लेकिन हरिश्चन्द्र की विनय व घेय के सामने उनका क्रोध 
चल नहीं पाता हैं। दक्षिणा तयार न मिलने पर वे उसे शाप देना 
चाहते हैं, किन्तु राजा की प्रार्थना पर वे उसे सूर्यास्त 
त्तक का समय देते हैं । बेचारे हरिश्चन्द्र शेब्या तथा 
राजकुमार रोहिताश्व के साथ अपने को बेचने के लिए 
चाजार में पुकार लगाते फिरते हैं। यहाँ बड़ा ही करुणदृश्य 
“उपस्थित होता हैं। एक उपाध्याय और बढुक आकर शौउ्या 
को खरीद लेते हैं । राजा विचार करता हें--/पाँच 
सहस्र स्वणु-मुद्रा तो आ गयीं, अभी पाँच सहस्र का 
प्रबन्ध और होना हैं।” शैव्या व राहिताश्व के प्रस्थान के 
चाद हरिश्चन्द्र को चण्डाल ( चस्तुतः घम ) खरीद लेता है 
ओर शेप माहरें भी मिलती हैं। इस प्रकार-- 
“ऋण  छूट्यो पूर॒यों वचन ट्विजहु न दीना साप | 
सत्य पालि चंडालह होइ आजु मोंहि दाप ॥” 

इस -गर्वोक्ति के साथ हरिश्चन्द्र क्षणभर आश्वस्त होते हैं। 
किन्तु तत्वण ही उन्हें “जाओ अभी दक्खिनी मसान, लेव वहाँ 
का कप्फन दान” यह आदेश मिलता है और वे कतंव्य-रत 
होते हैं | | 
चतुर्थ अंक में श्मशान का दृश्य है जहाँ का वीसत्स एवं 
भयानक बातावरण त्रास उत्पन्न करता है | हरिश्चन्द्र के हृदय 


( १६६ ) 


लोक के हेतु लोग धर्माचरण क्‍यों करते हैं ! दिया सो 
दिया, क्या स्वप्न में, क्‍या प्रत्यक्ष (? 
शाजा नगर में घोषणा भी करवा देता है कि आज से सब 
लोग राज्य को अज्ञातनास-गोत्र त्राह्मण का समझे ओर उसे 
अज्ञातनाम-गोत्र ब्राह्मण का सेवक, जो स्वामी की अन्तुपस्थिति में 
उसकी थाती समझ कर राजकाय' करेगा। 

: इस प्रसंग में विचारणीय विपय यह हैं कि यदि राजा 
अपने स्वप्न की वात से इतना अधिक चिंतित तथा प्रभावित 
था कि अपने को सेवक मात्र मानकर राज्य का काम करना 
निश्चय करता है ता उसने इतना विलम्ब क्‍यों किया ? इसके 
पहले कि वह रानी के पास आता, उसे प्रातःकाल उठते ही 
अपने इस निरांय को कार्यान्वित करना चाहिए था। दुसरी 
विचारणीय वात यह भी है कि एक ओर तो वह रानी द्वारा 
देखे गए दुःस्वप्न के विषय में उसे समभातता हैँ कि “स्त्रियाँ स्वभाव 
: से भीरु ही होती हैं, पंर तुम ती चीर कन्या हो, वीर पत्नी हैं।... 
तुम्हारा स्वभाव ऐसा क्यों ?? ओर दूसरी ओर वह अपने द्वारा 
देखे गए स्वप्नेंकी सच्चा मानकर उसी के अनुसार आचरण 
करते लगता है । इसी सस्वन्ध में तीसरी विचारणीय बात यह 
है कि वह स्वप्न की सत्यता पर विश्वास करने के लिए संसार 
की सत्यता-असत्यता का उदाहरण रखता है। यहाँ पर तक 
यह कहता है कि असत्य (संसार) का आधार लेकर निश्चय 
करना भी असत्य ही है। वस्तुतः स्वप्न दोनों ही अवस्थाओं में 


( रैज१ ) 


अंक में वे काशी आ जाते हैं और किसी को कानोकान खबर तक 
नहीं लगती हैँ। प्रजा को थोंही भाग्य-भरोसे छोड़ जाना तथा 
प्रजा का भी अपने रवामी के प्रति किसी प्रकार की भावना न 
प्रकट करना अस्वाभाषिक प्रतीत होता है | 

तृत्तीय अंक में ही राजा हरिश्चन्द्र काशी पहुँचकर सब 
प्रथम चौबीस पंक्तियों में काशी की अनुपम शोभा का वर्णन 
करते हैं, तदुपरान्‍्त अट्टाइस पंक्तियों में गंगाजी के माहात्म्य 
तथा उसके जल की उत्तमता और मनोहरता का वर्णन करते 
हैँ। इस वर्णन की स्वाभाविकता पर भी ब्रिचार करना 
आवश्यक हैं। हरिश्चन्द्र को दक्षिणा चुकाने की चिन्ता है। 
आज चह अपनी परणीता पत्नी को जिसका क्रि पाशिप्रहण 
कर जीवनपयन्त रक्षा का महान उत्तरदायित्व लिया था, 
उसे धमनगरी काशी में चना चाहते हैं. और कल तक के 
शासक, आज स्वयं भी अपने को वेचकर दासत्व के गहिंत 
जीवन की ओर पदापंण करने जारह हैं। अत्तः इन परि- 
स्थितियों के बीच उनकी मानसिदस्थिति का सहज ही में 
अनुमान लगाया जा सकता है । चिन्तित राजा क्‍या किसी भी 
शोभनीय वस्तु को देखकर भ्रसन्न हं। रूकते थे। तर्क के लिए 
कहा जा सकता है. कि इस प्रकार अपनी स्री और अपने वच्चे 
“को चेचकर चह अपने महान कतच्य का पालन कर संतोष 
आप्त करेंगे। अतः कतेव्य-पालन के भाव में उत्साह का बढ़ना 
इचित ही है। किन्तु'संचतोप की आशा के बीच दुख और 


है ( १७३ ) 


उत्तरोत्तर बड़ा होता गया पर राजा ने अपने पृव वचन की 
ओर ध्यान न दिया। ऋषि ने कई बार उन्हें अपने वचन के 
प्रति सचेत भी क्रिया | अन्ततोगत्वा गोहिताश्व के बदले निधन 
ब्राह्मण शुनशप को रुपया देकर उसके पुत्र अजीगतत को वलि 
देना निश्चय किया गया। अग्निदेव उस घालक की कान्ति एवं 
सोन्दर्य देखकर अत्यन्त प्रभावित हुए और उन्होंने वलि लेना 
अस्वीकार करने हुए ऋषि से राजा को ऋण-मुक्त कर देने को कहा । 
अतः जब तकः यह न मान लें कि महाराज हरिश्चन्द्र का राज- 
पुत्र रोहिताश्व बड़ा हाकर तोंतला था तवतक उसका नाटक में 
इस प्रकार बोलना स्वाभाविक नहीं प्रतीत होता है। बस्तुतः 
चालक से तोतली चोली घुलवा कर लेखक का उद्देश्य कारुणिक 
चातावरण की सृष्टि करना हैं ओर इसके लिए उसने चालक 
की आयु की ओर इदृष्टिपात करना उचित नहीं समझा हैं। 
बहुक द्वारा बालक का ढकेला जाना भी स्वाभाविक नहीं प्रतीत 
होता है । वटहुक उपाध्यायजी का शिष्य है। उसके समक्ष शिप्ट 
ओर सहानुभूति पूर्ण चातावरण रहता है। अतः सामाजिक 
शिष्टाचार तथा छृदय की कोमल चृत्तियों के विकसित करने 
का अवसर भी उसे प्राप्त है | इन परिस्थितियों के होते हुए यह्‌ 
कैसे स्वाभाविक माना जा सकता है कि बिछुड़ती हुई माँ के 
सामने ही उसने उसके हृदय के टुकड़े को ढकेल दिया होगा। 
बियया ओर धर्म की नगरी में पालित-पोषित होने वाले आवाल 
बुद्ध में व्यावहारिक' सोजन्य एवं दयालुता के भाव की 


2 


( ९5४ ) 


कम-से-कम उसके स्वर को सुनकर उनके मन में शंका तो उत्पन्न 

होनी ही चाहिए थी | ओर “सब लक्षण चक्रवती के-से! देखकर 

भी वे रोहितांश्व को तब तक न पहचान सके जब तक शैव्या 
ने यह न कहा-- है 

#भगवन्‌ विश्वामित्र ! आज तुम्हारे सब मनोरथ 

पूरे हुए । हाथ !? | 

ऐसा प्रतीत होता हैं कि लेखक ने स्वाभाविकता तथा 

सनोवैज्ञानिकता से हटकर नाटकीयता लाने का उपक्रम किया है । 


चरित्र-चित्रण 


प्रस्तुत नाटक का नायक सत्य हरिश्चन्द्र है। यह अत्यन्त 
सत्य हरितचन्द्र घीर,  प्रशान्त, नयी त्त्था महान ५ सहिष्यु 
एवं ब्वती ग्राणी है) जीवन में कतेव्य का 
पालन ही इसका एकमात्र उद्दे श्य है। किन्तु इतना सच होते 
हुए भी राजा नाटक में एक अकरमंस्य व्यक्ति-सा चित्रित हुआ है । 
जीवन की गत्ति जिस सतू-पथ की ओर स्वत्त; प्रवाहित हो 
रही है, उसमें किसी प्रकार की विशेष गति लाने का 
'डपक्रम करना उसकी क्रियाशीलता के ज्षेत्र में नहीं है। 
सत्य और दान की प्रतिज्ञा ही उसके जीवन का सूलसन्त्र 
है, तभी तो नारद इन्द्र से कहते हैं:-- 
- “महाराज [ सत्य की तो मानो हरिश्चन्द्र मूर्ति हैं| निस्सं- 
देह ऐसे मनुष्यों के स्मरण से भारत भूमि का सिर उस समय भी 
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ध्यः भ दिपलि ई जे, फंवानत $ 
हों, अधिकार में दमा, दिप्िई अज, संपानि 


किम _ भ जौ ह 
अनभिमान, ओर सुर में शिरया म्थिश्ता ह, सह 
ई ः अमन 
सुश्वर की सप्दि का सत्य * छोर उसीवयी माला गुण- 

डे ः प्छ मंत्र सब बाते सतत | कि 
बसी ह। हरिश्वन्द्र मे ये सूत बाते समान ४ । दाम 


फरके उसको प्रसन्तता होती है और कितना भी डे 
पर संताप नहीं होता है, यही रामहहता 

नहां दिया ।” (प्रगम ग्रह 
हरिश्चन्द्र की सत्यनिष्ठा का प्रमाश इससे को 
मिलता हू कि वह स्वप्न से दिए नए राज्य को ज्ञागने 
पर अज्ञातनाम-गात्र ज्ाद्मग को दे जलना निश्चय 
करता है | 


क्र 


राजा अत्यधिक विनयी हैं। विश्यामिन्र के शतशः ऋद्ध होने 


३ टा ६्‌ श्र 
पर भी वह किसी समय भी आक्रोशसय मुद्रा में उत्तर कहीं 


देता है। जीवन की कठिनानिकठिन परिस्थितियों के बीच. बह 


( १७७ ) 


अपने विवेक को सुरक्षित रखता है। घोर निराशामय चाता- 
चरण में भी यद्यपि चिन्ता उसके हृदय द्दय को व्याकुल करती है 
तथापि चह एक चीर महामानव के रूप में संकटों के चीच 
अडिग खड़ा रहने में सफल होता हूं। दक्षिणा चुकाने का प्रश्न 
उसे किकतंव्यविमूढ़ कर रहा हैं, पए आत्मविश्वास की दृढ़ 
'भिक्ति पर खड़ा होकर वह निश्चय करता हैः-- 
वेचि देह दारा सुअन, होय दासहू सन्‍्द। 
रखिह निज वच सत्य करि, अभिमानी हरिचन्द ॥| 

वीरातिवीर महामानवों के हृदय में भी कहीं न कहीं एक कोमल 
सुकुमार क्षेत्र होता ही हैं, जहाँ उसकी णगात्मिकाबृत्ति उसकी 
नारीसम्वन्धिनी भावना का ऋ गार किया करती है। हरिश्चंद्र 
इस नियम का अपवाद सिद्ध नहीं हो सका है। पत्नी के अति 
धअ्गाध प्रेम ओर कतेठ्य की भावना शेव्या के विक्रय के समय 
तलफ-तलफ कर आकुल ऋन्‍दन करने लगती है-- 

४» “पहले महारानी बनाकर अब देव ने इसे दासी 

बनाया ।*“* “हमारी इस दुर्गति से आज कुलगुरु भगवान 

सूर्य का भी सुख मलिन हो रहा है।” 

- 2८ >८ भ्् 

4धन्य ह्रिश्वन्द्र | तुम्हारे सिवाय ओर ऐसा कठोर हृदय 

किसका होगा ? संसार में घन और जन छोड़कर लोग 

स्त्री की रक्षा करते हैं, पर तुमने उसको भी त्याग किया।” 

चकवर्ती राजा का एकसात्र पुत्र. रोहिताश्व आज -विधि- 


भी बेचकर चिश्वामिन्न की दक्षिण चंबा देता 


प्रसन्नता होता ६€-+- 
“ऋण छूल्यो पूरथो बचन, हि 

पाज्ञु भोहि दाप। 

|| 


सत्यपालि चंडालह , दाहि 
हरिश्न्द्र इतना दृढ़ संयमी है कि उसे उसकी कर्तव्यनिष्ठटा 
बापद 


से कोई भी शक्ति डिगा नहीं सकती है | घमम तथा अन्य शर्फियाँ 
उसके समक्ष अनेकानेक अलोभन रखती हें, पर वह 5 
सेवाब्रत में निरंतर तल्लीन है। यहाँ तक कि वह अपनी 


5 
द् ने दाना 


जीन 


ड़ 
दर 


+ 


2 


के 


( १७६ ) 
दुखिया पत्नी शैब्या को पुत्र रोहिताश्व का संस्कार करने की आज्ञा 


तब तक नहीं प्रदान करता हैँ जब तक वह कर-रूप में कफन नहीं 
देती है । हरिश्वन्द्र के जीवन की यही अन्तिम एवं चरमोस्कृप्ट 
परीक्षा हैं । धन-धाम गया, राज-पाट गया, स्री-पुश्न वेचा और 
आज उसकी कल्पना जगतका एकमात्र आश्वासन एवं संतोप-केन्द्र 
पुत्र रोहिताश्व श्मशान पर अन्तिस संस्कार के लिए रक्‍्खा है | 
पर, संसार में ऐसी कोन शक्ति है जो सत्यत्रती राजा हरिश्रन्द्र 
को उनके करतंव्यपथ स चिचलित कर सके । 

अंततोंगत्वा धीय्मना हृद्त्नती राजा परीक्षा में उत्तीर्ण होता 

हैं और सभी देवी शक्तियाँ उसकी मुक्त कंठ से प्रशंसा करती हैं । 
राजमहिंयी शैव्या प्रस्तुत नाटक की नाग्रिका है। वह 
वीक आदर्श महिला के अलुरूप अपने पति के “ जीवन में 
प्रति पय सहायिका रूप में उपस्थित होती हैं । राजा 

के जीवन को विकसित करना तथा चरमोत्कप की अन्तिम 
सीमा तक पहुँचना हो उसका एकमात्र ब्नरत है। विकट एव 
गंभीरातिगम्भीर परिस्थितियों में भी साहस तथा विवेक की 
रक्षा करते हुए सहगामिनी-सहचरी शब्द की साथकता को प्रति- 
पादित करनेवाली शेज्या नारी-समाज के समज्ष अनुपम आदेश 
की अवत्तारणा कर, अपने जीवन के पण्म उज्ज्वल स्वरूप फो प्रकट 
कर सकी है । ' 
परम साहसी एवं घीरमना होते हुए भी खियोचित कोमलता 

उसे इसी लोक की देवी बनाये हुए है। द्वितीय अंक में स्वप्न 
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€ 


उपाध्याय उसफ सम्बन्ध में काने # ७ - 
६ नच्ट्सका गुंस सोम लय से फझचा ना हाल 


कप 


घर र्द्नाः हु्ट शरादर पा ॥(75 ॥। ह खालना सर 


घीरे-थीर ओर बन संभाखकर बोलती  ।" 
श्मशान भभि में सृत-पत्न तते लिए हुए बढ़ी शादया भायने 


पति का कठेब्यनिप्ठा के परम भव्यरूप का निर्माण करने के 
हँतु उसे किसी प्रकार कफन देने का प्रबन्ध करतीही है। सनसा- 
चाचा-करणा वह अपने पति की 
द्वारा चहू पति को उस ऊँचाई पर ले जाऋर चेढाल देती हे: 
जहाँ मानव की मति-गति पहुँच भी नहीं पाती है । 
प्रथम अझ्ः में ही विश्वामित्र का प्रवेश होता २ | ये यो उम्र 
विज्वाधिक्र “रवि के चित्रिंत किए गए है। एरिश्चन्द्र की शुण- 
चचा सुनते ही उनकी 'सहज ही भूहुटि चदू जाती 
हैं ।” इन्द्र हार राजा का सत्यधमं-पालन प्रसंग सुनका 
विश्वामिन्नजी प्रतिज्ञा करते ह-- 


( ८१ ) 


सत्यवादी बनेगा ओर क्या दानीपने का अभिमान 
करेगा ।” 

द्वितीय अझ्ू में विश्वामित्र हरिश्चन्द्र के यहाँ जाते हैं.। वह 
उन्हें आदस्पूर्णमक प्रणाम करके दौठने के लिए आसन देता है। 

आशीर्वाद देने के स्थान पर विश्वामित्र कहते हैं--- 
“दैठ चुके, बोल, अभी तेने मुझे पहिचाना कि नहीं । 

कं थ्र >८ 
४ «रे क्षत्रियाधम ! तू काहे को पहिचानेगा । सच 
है रे सुयंकुल कलंक ! तू क्‍यों पहिचानेगा, धिक्‍्कार 
है तेरे मिथ्या धर्माभिमान को, ऐसे ही लोग प्रथ्वी को 
अपने बोक से दवाते हैं। अरे दुष्ट ! ते भूल गया, 
कल प्रथ्वी किसको दान दी थी, जानता नहीं कि मैं 
” कोन हूँ।” 

विश्वामित्र राज्य-दान के बाद उसकी दक्षिणा प्राप्त करने के 
लिए भी अपनी उच्चतम कठोरता का परिचय देते हैं। इस 
प्रकार लेखक ने उनके चरित्र में दुर्वासा ऋषि के गुणों का 
समावेश किया हू। विश्वामित्र क्षत्रिय गंश के थे। अतः उनके 
क्षत्रियोचित अमपे का भाव स्वाभाविक माना जा सकता है, 
किन्तु उसकी भी एक सीसा होनी चाहिए थी। कुछु आलोचक 
इस नाटक में व्यक्त उनके उम्र स्वभाव का कारण यह यताते हैं: 
"कि वशिष्ठ तथा विश्वामित्र में परस्पर प्रकृत ठौर था। चशिष्ठ 
सत्य हरिश्चन्द्र के कुल-गुरु थे। अतः वशिष्ठ के सम्बन्ध से 


गन्नज्ञयादियु सथा विदितास्मउत्ति 
शामप्रतिमहपरा हमुस सानसत्याम ! 

कादहीवकप्रथन. कम्पित जीवनोक 
घस्सेऊसा थे तपसा थे मिभि न पेक्ि ॥ 
इस ख्टोक में उस घटना की ओर भी संकेत £ जो 
चशिप्ठ के साथ हुई थी। विश्वामित्र ब्रशिष्ठ द्वारा पपने को 
न्रद्यपि कहलवाना चाहते थे, किन्तु वशिप्ठ उन्हें महापि मानने 
को तेयार न थे। झत्तः विश्वामित्र ने उन्हें अपने तमोगुण द्वारा 


हि 


च्रस्त करना चाहा। ब्नस्त करने की अनेक फ्रियाओं ससे एक 
क्रिया उनका चील (थआड़ी) वनकर वशिप्ठ के सर के मांस को 
खाने का प्रयत्न सी हैँ। किल्तु वशिष्ठ उनके इस प्रसत्न को 
जान गये ओर उन्होंने अपने की बचा लिया। समस्त उपायों से 
हारकर पिश्दामित्र ने वशिष्ठ को उनकी असावधान-स्थिति में 
हत्या करनी चाही । अतः एक बार जब वशिष्ठ ओर अरुन्धती 
के बीच बातचीत हो रही थी तब ये चुपके-चुपफे वशिष्ठ पर 


( र८३ ) 


असि-प्रेहार करने के लिए गए और छिपकर दोनों की वातचीत 
सुनने लग। अरुन्धती ने वशिप्ठ से अश्न किया-- 


आप विश्वामित्र को अ्ह्मपि क्‍यों नही सानते हैं ? चशिप्ठ ने 
उत्तर दिया, “वस्तुतः वे ब्ह्मर्पि तो हैं ही, किन्तु इतनी अधिक 
त्तपस्या करन के उपरान्त भी विश्वामित्र का राजस ओर तामस 
गुण अभी शान्त नहीं हुआ हैँ, चह ज्षत्रियोचित स्वभाव के 
अनुरूप अपने कार्या में ही धर्म का प्रयोग करते हैं। जिस 
दिन उनका यह हूठ, अहं मिट जायगा उसी दिन बे ब्रह्मर्षि हो 
जायँगे ॥” बशिष्ठ के ये वाक्य सुनकर विश्वामित्र अत्यन्त 
लज्ञित हुए और चशिष्ठ के चरणों पर अद्भ-शत्र अपितकर 
क्षमा-याचला की। वशिण्ठ ने आशीर्वाद देते हुए कहा--मक्षपि ! 
अपने को पहचानों और विश्व का कल्याण करो । 


इस घटना से स्पष्ट है कि विश्वामित्र उस समय तक अपने 
प्रकृत क्रोध को शान्त कर चुके थे। अत्तः यह मानना पड़ता है 
कि नाटककार से उन्हें आवश्यकता से कहीं अधिक उम्र स्वभाव 
वाला चित्रित किया हैं । 
लेखक ने विश्वामित्र की उम्रता का परिहार अन्त में उनसे 
राजा के प्रति निम्नलिखित वाक्य कहलाकर करवाया है-- 
“महाराज ! यह केचल चन्द्र-सूय तक आपकी कीर्ति 


स्थिर रखने के हेतु मेंने छल क्रिया था, सो क्षमा 
कीजिए और अपना राज्य लीजिए |” 


( रथ: ) 


इसमें से | हि छग सास्स दोरा हहिार्मिय तप 
सफाई दे देते , किल्मु फ्ि ही सयादा मे धमुरुष नाइक में 
घउनके चरित्र का विवास नहीं की पाया ह। इससो चधिभ 
उप्रगा तथा स्थाभायिक सता से प्रदशन के बिना भी सो 


राजा फे सत्य की पराक्षा ल ८ 


४ 
अर 


[झा सकी थी । 


सादक के अन्य पातों में केवल इन्द्र हो ऐसे शा जाते में 

जिनके बिपय में कूद झहा जा सफता 7, पर इसे 

चरित में विकास का कोई भी स्वरूप नहीं दिगाई 
पड़ता ह। स्वग के इतने वे राजा होकर भी मे भावना से महान 
नहीं हो पाए हैं। सानवगत साधारंग हबलनायें भी उन्‍में पाई 
जाती हैं| कहीं कोई उससे आगे न छठ झआाण इसी घाशंफा में 
उनका जीवन उयठीत्त होता हैँ। बह बड़े ही कीशन से ऐसी 
परिस्थिति-रचना करता हैं जिससे विश्वामित्न द्दी में 
उसके शत्रु रूप में उपस्थित हो जायें। 


र्न्द् 


अन्त में मानवीय गुणों से युक्त होकर बह भी सब फे साथ 
राजा के समक्ष नत मस्तक होता है ओर क्षमा-याचना करता 
है। यहाँ चह अपनी सानवता का परिचय भी देता है। 
शास्त्रीय विवेचन 
नान्दी- 
सत्यासक्त दयाल छविज, प्रिय अघहर सुखकंद। 
जन हित कमला तजन जय, शिव नूप कविहरिचंद ॥ 


( रैंप४ ) 
साधारण॒तः आठ या बारह पद की नान्‍्दी होती है, किन्तु 
यहाँ पर दोहे की दो पंक्तियों में ही मंगल-पाठ किया गया है | - 
इसी को चार पदों में विभक्त करके चतुष्पदी नान्‍्दी मान 
सकते हैं । 
पूर्वरंग ; 





नान्‍्दी के उक्त दोहे में कचि का नाम तथा नाटक का 
नाम भी वर्शित है । सृत्रधार के द्वारा समय, परिस्थिति 
तथा वातावरण का भी चित्रण किया गया है| अतः 
यह पूबर॑ग के अन्तर्गत माना जायगा । 
प्रस्तावना के भीतर ही नटी के इस कथन में भी-- 
“कहेंगे सबेही नेन नीए भरि-भरि पाछे, 
प्यारे हरिचंद की कहानी रह जायगी।” 
पूत्र रंग का ही भाव पाया जाता है । 
प्रस्तावना--- 
नाटक के प्रारंभ में सूत्रधार और नटी की बातचीत से 


प्रस्तावनों का प्रारंभ होता है। सृत्रधार निम्नलिखित दोहा 
पढ़ता हैः-- ४ 


जो गुन नृप हरिचंद मैं, जगहित सुनियत कान ॥ 
' सो सबकविहरिचंद मैं, लखहु प्रतच्छ सुजान॥ 
इसके वाद ही सोहना इन्द्र बनकर नेपथ्य से निम्नलिखित 
दोहा पंढदृता हुआ आता है-- 


श 


आठ सान्य-भद ! 
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सा दूजी हगियंद का, करने इन्ठ ४ह सोह ॥। 
यहाँ पर सत्रधथार के खनन को शापर इसमे पा इंगंमंय पड 


खाता है | झातः यार कथोडबान नाइसी प्रस्तायना हुई । 


अर्थ-प्रकृतिः-- 

१--प्रथम अंक के प्रारंभ में ही हनन प्रस्तावना में परद्चित 
दोहा-- यहां सत्य-्भय एक के >रावतुताडी। सही से नाइक 
का बीज प्रारम्भ होता हैं. । 

२-प्रथम अंक में इन्द्र के यहां विश्वामिन्न पॉचने है सौर 


भकुटि चढ़ा कर पूछने हैँ -- “तो हरिश्चन्द में कान से गुर है ?० 
इन्द्र उत्तर देता हैं--मिपारसी लोग चाहे लिसको 
बढ़ादें चाहे घटादें । भला सत्य-धरम-पालन काय क्‍या हंसी 
हैँ ? यह आप ऐसे महात्माओं हो का कास है, जिन्होंने घर- 
बार छोड़ दिया हैं ।? 
कथा के इसी स्थल से बिंदु प्रारंभ होता है । 
३--प्रथम अंक में नारद के आने का समाचार पाकर इन्द्र 
कहता है--“आले दो, अच्छे अवसर पर आए | यहाँ इन्द्र का 
सहसा अभीष्ट सिद्ध होने के कारण प्रथम पताका स्थानक माना 
जायगा । प्रथम अंक के अन्तिस भाग में विश्वामिन्न के सम्बन्ध 
में नारद (आप हो आप) कहते हैं- 
“अब आप (इन्द्र) त्तो विश्व के अमिन्रजी से राजा 
हरिश्चन्द्र को दुख देने की सलाह कीजियेगा [” 


( ईैंप७ ) 
यहाँ विश्वामित्र शब्द सें श्लेप होने के कारण दूसरा पताका 
स्थानक॑ माना जायगा । 
दान देने के बाद दक्षिणा माँगने पर राजा मंत्री से कहता है- 
“मंत्री ! हजार स्वशसुद्रा अभी लाओ !” 
विश्वामित्र इन्द्र के उक्त वाक्य को दुहराकर कहते हैं;--“मंत्रो 
कहाँ से लावेगा क्‍या अब खजाना तेरा है! क्ूठा कहीं का ॥”? 
यहाँ विश्वामित्र के “हजार स्वर्णमुद्रा अभी लाओ? शब्दों 
में काकुबक्रोक्ति का प्रयोग हुआ है। अतः यहाँ तीसरा पताका 
स्थानक माना जायगा । 
४--कापालिक का चरित्र प्रकरी के अन्तर्गत माना जायगा | 
५१--सत्य हरिश्वन्द्र का अपनी सत्य की परीज्षा में उत्तीर 
होना कार्य है। 
कार्य-व्यापार की अवस्था तथा संधियाँ--- 


/--इन्द्र की सभा में इन्द्र तथा नारद का मिलकर संत्य- 
हरिश्रन्द्र के विषय में बात करना आरपस्भ माना जायगा । 
यहीं पर बीज्ञ का संयोग होने से मुखसंधि सानी जायगी । 

इन्द्र का यह कथन “हस्श्रिन्द्र की कीति आज-कल छोटे 
चड़े सबके मुंह से सुनाई पड़ती हैं, इससे निश्चय होता है 
कि नहीं, हस्थ्रिन्द्र निसंदेह बड़ा मनुष्य है । 

नारद कहता -ह-/“अपना सब स्व वह (हरिश्न्द्र) क्षण भर 
में दे खकता है। पात्र चाहिए। 


( हल 3 


जशनना निशियत रे 
जितना ऋष्ट 
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ओर भी चमकती | 
नहीं गित्ती ।० 
कया के इन अंशों से मुरा झा विकास रीता £ 
ठतीय अंक में राजा हरिश्ननद्र 
वात दे 


मर पक 
पहने 


ते कस कप की 
राज-पाट, धन-वाम रख दंड़ा सा दक्षिया कहाँ 
से देगें। क्या करे | हम सत्य व्म कभो छोड गे नी: >प" 
अन्ततः वह निश्चय करना 


“वेचि देह दाशण सुअन, होथ दास हई मंद । 
रखिद निज बच सत्य करि, अभिमानी हरिचन्द ॥! 
कथा के इस अंश से प्रमत्त प्रारम्भ होता 


म्भ द्ोता हैं जी अंक के 
अंत तक चलता हैं। 


प्रयत्न के प्रारस्स में हो अपने को बेचने का निश्चय करना 
प्रतिमुख सन्धि के अन्तगंत माना जायगा । यह संधि ट्वितीय 
अंक के अंतिम भाग से प्रारम्भ होती है | 
३-- प्राप्त्याशा के अन्गत राजा की परीक्षाओं को लिया 
यगा, ओर उन्हीं भयंकर परोक्ताओं के अन्तर्गत गर्भसंधि 
भी मानी जानी चाहिए। 
>“पदैवता हरिश्चन्द्र के पास आते हैं, पर वे किसो प्रकार के 
प्रलोभनों से प्रभावित नहीं होते हैं। अतः घटना यहाँ नियताप्ति 
तक पहुँच चुकी है। प्रातःकाल होते ही राजा, शैेब्या और 


प् 
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रोहिताश्व को याद करता है । यहाँ वोज़ पुनः अंकुरित होता है। 
राजा को (नेपथ्य में) सुनाई पड़ता है “पुत्र हरिश्चन्द्र ! सावधान 
यही अंतिम परीक्षा हैं। अपने धेय का स्मस्ण करो ॥” 

यहाँ पर वीज़ इबता-उतराता हैं, आशा--निराशा का 
इन्द्र है । अतः यहीं विमर सन्धि मानी जानी चाहिए । 

चौथे अंक के अंतिम भाग में भगवान नारायण प्रकट 
होकर-“राज़ा से कहते हैं: 

“ध्चस महाराज वस ! घ्म और सत्य सबकी परमावधि 
हो गई । देखो तुम्हारे पुस्यभय से प्रथ्वी वारम्वार काँपती है। 
अब त्रेलोक की रक्षा करो ।” 

हरिश्चन्द्र के श्रेमाश्र, प्रवाहित होते हैं और कंठ गदगद हो 
जाता है। 

यहीं पर फलागम है। फल के योग से यहीं पर निबंहण 
सन्धि भी मानी जायगी। 

इस नाटक में भारती वृत्ति मानी जा सकती है। 

नाटक की अन्त तक प्रायः अरधँर स्थिति ही रहती है। 
शेव्या वस्र फाड़कर देना हो चाहती है कि रंग-भूमि की प्रथ्वी 
हिलती है, विजली का-सा प्रकाश होता है और भगवान नारायण 
प्रकट होकर राजा का हाथ पकड़ कर कहते हैं “अब त्रलोक की 
रक्षा करो ।” यहाँ विणएु की आकस्मिक घटना ही नाटक को 
सुखान्त बनाने में समर्थ हुई है, अन्यथा स्वाभाविकता तथा 


होकर इामसक दरार उन्हें निप श्नि में. लिए थी दवाय दिए गए । 
भारतीय सग्काश ने गहागराय के शागन को धय्य गग्धा ये 
जाय के लिए एक कमीशन की भमिगुर की ।॥ मिस 
परिणामस्वरूप सन शै्८डए ३० में राजा को गशी त्याग 
करनी पही | उनके स्थान पर सथाजाीराब को शासनाशिकार 
दिया गया। प्रस्तुत रचना में हुस घटना को उल्डेग होने के 
कारण इसका भमाम “विपस्य विपपधम पडा ।7 

प्रारम्भ में हो लेखक ने भए्डाचाय हारा स्त्री के प्रभाव का 
उल्लेख करते हुए कहा पै-- 

पुरुष ज़नन के मोहन को विधि यंत्र विचित्र बनायो है । 

काम अनल लावन्य सुजल वल जञाको विरचि चलायो है। 

कमर कमानी बार तार स्तों सुन्दर ताहि सजायो है। 

धरमघड़ी अरु रेलहु सों बढ़ि यह सब के सन भायों है। 

लेखक ने आगे चलकर उन कारणों का भी उल्लेख किया ह 
जिनसे दुर्दिन देखने पड़े | अन्य समरत कारणों में शासक का 
विपयासक्त होना भी बशित हैँ | शासकों की विलासिता तथा 
शासन सस्वन्धी शिथिल्ता के कारण लेखक का हृदय अत्यन्त 
ज्षुब्ध है । हमारी विलासिता तथा पारस्परिक फूट ने ही भारत में 
अंग्रेजों के पेर सजबूत किए तभी तो लेखक कहता है--- 

“धन्य है इश्वर। सन्‌ १९६६ में तो लोग सोदागरी करने आए 
थे, बे आज स्वतन्त्र राजाओं को यों दूध की मक्खी बना देते हैं [? 
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लेखक इस रचना में अंग्रेजों की शासन सम्बन्धी 
सुब्यवस्था का भी वर्णन करता ६ । एसा प्रतीत होता है कि 
मल्हारराव की शासन-व्यवस्था अत्यन्त दयनीय परिस्थिति को 
भी पार कर रही है | इसीलिए यहाँ लखक को भारतीय राजा के 
पतन के बाद अंग्रेजी प्रभुत्व के स्थापन पर किसी प्रकार का 
दुख नहीं है। वह भारत को कल्याणकामना करता हुआ 
निम्नलिखित मरत-वाक्य सी उपम्थित करता हैः-- 
परतिय परधन देखि न, टुपगन चित्त चलावों | 
गाय दूध वहु देहिं, मेघ सुभ जल वरसावे । 
हरिपद में रति होइ, न दुख कोड कहाँ व्याप । 
अंगरज़न का राज इस, इत थिर करि थापे। 
श्र्‌ति पंथ चले सज्जन सब, सुम्बी होहिं तजि दुष्ट भय। 
कवि वानी थिर रस मों रहे, भारत की नित होइ जब । 
यहाँ पर यह शंका उत्पन्न होना स्वाभाविक है कि लेखक 
अंग्रज़ी रा|ज्य का भक्त है। इसीलिए भारतीय राजाओं की 
अपक्षा वह अंग्र जो के राज्य को महत्व देता है । पर चस्तुस्थिति 
गशसी नहीं। 8 । वह अग्म॑जों को वहीं तक अच्छा समझता है 
_ जहाँ तक देशी नरेशों की स्वेच्छाचारिता एवं निरंकुशता का 
सम्बन्ध है। अंग्रजों के पभुत्व के कारण देशी राजे 
प्रजा पर अन्याय न करने पा्ें, यही उसकी आन्तरिक 
इच्छा है । ५ 
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गास्रीय विवेचन 


् नशा हा रञः टी] 
नेयसानुसार भाग फा हस रसना में एक छो्द #, सार 
एक ही पान्न सघ कुछ का हालनसा £४। रंगमंच पर पांच 


उपस्थित होकर झ्राकाश की ओर देखकर परन करता हैं श्यार 
स्वयं उत्तर भी देता हैं। इस प्रकार के 
आकाशभामसित कद्दन ४ | 


4 न ॒ 


पिरकथन को 


इसके प्रारम्भ में जहाँ से भण्ठाचाय स्री-सम्बन्धी वचनों 
के बाद दी महाराजा मल्हारराव के सख्र के सम्बन्ध में चर्चा 
करता हूँ वहीं कथा का आरस्भ. वीज़ तथा मुखसन्धि ६ 
मल्हारराच का पतन छी फल है. ओर यहीं फल के योग से 
निवंदण ,सन्ध्रि भी होगी । 


ड़ 


ब्कमन्डे 
कि। 


अंधेर नगरी 
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इस ग्रहसन का पूरा नाम “अंधेर नगरी चौपद्न राजा 
टके सेर भाजी टके सेर खाजा है ।” प्रथम अंक में महंत 
अपने दो शिष्यों-नारायणदास तथा गोबरधनदास के साथ 
प्रवेश करते हैं। दूर से दिखाई पड़नेवाले नगर में भिक्ता 
बृत्ति केलिए गोबरधन यह कहते हुए जाता है. कि“मैंचहुतसी 
भिच्छा लाता हूँ | यहाँ लोग तो घड़े मालदार दिखाई पड़ते 
हैं ।! महन्त बहुत लोभ न करने का शिष्य को आदेश देता है। 

ह्वितीय अंक में बाजार का दृश्य उपस्थित किया गया है जहाँ 
कवाबवाला, घासीराम, नारंगीवाला, हलवाई, कुँ जड़िन, पाचक 
वाला, मछलीवाला आदि उपस्थित हैं जो अपने-अपने पेशे के अनु- 
सार आवाज़ लगा-लगाकर अपनी-अपनी वस्तुओं को चेचते हें 
इनकी आवाज़ोंमें समाज,जाति आदि पर तीखे व्यंग्य भी निहित हैं। 

तृतीय अंक में गोवर्धन अन्धेर नगरी से टके सेर खरीदी 
हुई मिठाई महन्त तथा नाशायणदास के सामने रखता है । 
महन्त को जब नगरी का नाम तथा वस्तुओं के भाव का पता 
लगता है तब वह' यह विचार कर-- 

“सेत सेत सव एक से, जहाँ कपूर कपास। 
ऐसे देश कुदेश में, कवहुँ न कीजे वास ॥7 
वहाँ न रहना ही निश्चय करता है पर गोबरघनदास महन्त 


| 


बताता हैं | कारीगर चूनवाल पर, चू शिएनी पर, शिएरती 
कसाइ पर, कंसाठ गड़गिया पर दोष सतना है और गद रिया सह 
कह करके कि 'कातवाल की रूवारी जा रही थी छतः मे भूल से 
छोटी भेड़ के स्थान पर केसाए को बड़ी भेड़ दे गया', दोप से 
बचना चाहता है | अतः राजा इस वात का सान लेता है कि यदि 
भूल से गडरिये ने कसाई का बड़ी भेड़न दी होती तो न नो 
भिश्ती की बड़ी मशक बनी होती, और न उसकी सशक्त से चूने 
मं अधिक पानो पड़ा होता, आर न चूना वनानेबालों से गीला 
गारा दिया होता और न दीवाल गिरी होती | फलतः कोतवाल 
को ही फाँसी दिया जाना निश्चय होता है, क्योंकि उसके 
सवारी ही गड़रिये की भूल का कारण है। 

पाँचवें अंक के आरस्म में गोवरधन साधू की चार प्यादे 
आकर पढ़ लेते हैं। एसके पकड़े जाने का कारण यह है कि 
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कोतवाल की गढ्न पतली है और फाँसी का फन्‍्दा वड़ा है। अतः 
मोटे आदसी का होना आवश्यक है । मिटाठे खा-खाकरगोवरधन 
ही मोटा हुआ है। अब वह अपने गुरू की सीख याद करता है. । 

छठे अंक में श्मशान से गोवरघनदास को आपत्ति से मुक्ति 
दिलाने के लिए गुरूजी उपस्थित हो जाते हैं| उपदेश देने के बहाने 
से रहंत गोवरघनदास के कान में कुछ कहते हैं। इसके वाद दोनों ही 
परस्पर फाँसी पर चढ़ने के लिये होड़ करने लगते हैं | उसी समय 
राज़्ञा,मंत्री अर कोतवाल आ जाते हैं। महन्त तथा गोवरधनदास 
की मरने के लिये इस होड़ा-होड़ी के व्रिपय में राजा प्रश्न करता 
हैं। महंत कहता है--इस समय ऐसी साइत हैं कि जो मरगा 
सीधा बैकुएठ जायगा ।” गुरू की इस वात से मंत्री और 
कोतवाल में मरने के लिये होड़ होने लगती हैं। राजा बीच में 
पड़कर कहता हैं कि “राज़ा के आछृत और कौन बौकुएठ जा 
सकता है | हमको फाँसी चढ़ाओं जल्दी-जल्दी ।” राजा फाँसी 
पर चढ़ा दिया जाता है । ५# हि 

प्रस्तुत प्रहसन का एकसात्र उद्देश्य मूखे राजा की राज्य 
व्यवस्था से लोगों को परिचित कराना है। सम्भवतः उसका 
ध्यान ब्रिठिश राज्य में फेली हुई अन्धेर से हैं| पाँचवों अंक में 
गोबरधनदास का ही एक ऐेसा गीत है जो देश की तत्कालीन 
अवरथा का चित्रण करता हैँ। यदि कवि की इस भावना को 
तत्कालीन परिम्थिति की छाया कहें तो उसकी यह वाणी आज 
के लिए भी सत्य घटित होती है-- 


बेढिकी हिंसा हिंसा न भवति 


चस्तु-कथा का विवेचन 

प्रथम अड्ढ;--- 

रक्त-रंज्ञित राज-भवन में गृप्नराज, चोबदार, पुरोहित और 
मन्‍्त्री आकर वेठते हैं | मछली के स्वाद के सम्बन्ध में राजा 
द्वारा पूछे जाने पर पुरोहित बड़ी प्रशंसा करता है। ऋषि के 
वश में उत्पन्न ब्राह्मण के मुख से मांस की प्रशंसा सुनकर राजा 
आश्चय प्रकट करता है| इस पर पुरोहित ओर भनन्‍्त्री भागवत 
ओर मनुस्मृति से उद्धरण देकर यह सिद्ध करते हैं कि मांस- 
भक्षण में किसी प्रकार का दोप नहीं हैं। इसी समय एक 
घंगाली सज्जन आकर “पराशरीय स्मृत्ति' के आधार पर विधवा 
विवाह का समथन करता हैं । पुरोहित भी बंगाली महोदय के 
कथन का अनुमोदन करते हैं । 
दितीय अड्भु:--- 

पूजा घर में राजा, मन्त्र, पुरोहित तथा भद्ठाचाय बेठे हैं। 
इसी समय एक वेदांती आते हैं । विदृूषक उनसे पूछता हैं कि 
श्राप मांस खाते हैं या नहीं | चेचारे चेदांती उस सभा में टेढ़ी 
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हृष्दि करके रह जाते हैं । भद्ाचाय ज्ञी सत्स्य का खाना मास- 
भक्षण नहीं मानने हैं । इस पर वेदांती और बंगाली में वौष्णन्र 
धर्म को लेकर वादू-विवाद होसे लगता है। इसी बीच -शैव 
ओर बंष्णव आ जाते हैं। बंगाली महाशय शैव औ/ए चौष्णव 
मत्रों को बेद से बाहर बताते हैं| शैव महाशय उसकी बात का 
विरोध करते हैं ओर कहते हैं कि चप्णव तो मांस खाते ही 


नहीं, शेत्रों में सी केब्रल नप्ट-बुद्धि प्राणी ही मसांसाहार करते 
हैं | इसी समय गंडकीदास के अनेश से वातचीत का चिपय 


बदल ज्ञाता है. और शेव, व प्एणव तथा चेद्रांती अपने को उस 

सभा के अनुपयुक्त समझकर वहाँ से चले आते है । 

हृतीय अड्: ह 
राज-पथ् में पुरोहित माला पहिने टीका दिये और बोतल - 

लिए हुए उन्मत्त-सा आता हूँ। वह मदिरापान तथा सांस-भक्तण 

समर्थन करता है, ओर पीते-पीने चेसुध होकर गिर पड़ता 

। राजा मस्त्री से कहता हैं--“पुराहितजी ते वेसुध पड़े 


एम 
है. 


सन्‍्त्री ऋहता हे--महारांज परोादितजी आनन्द में हैं |? 
इसके बाद राजा आर स्त्री वदिकी हिंसा का समप्रमाण समथन 


करत ४ आर रथ दानाों गिरन-पहने हुए 
ने हुए 


नाचन-गात्त' 
ऋषगस डर | 
बन थे शभ7...... 
पर हे 
संप्मुरो में यगराज दा पास शिन्रग॒प्त खडद जा रे खीर आर 


कक 
5ह है. _27,.. 


! वित, मन्त्र, गश्कोदास, शव और बंध्ापव को 
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पकड़कर लाते हैं। यमराज के समक्ष इन सबका न्याय होता 
है । शैव और वौष्णव को छोड़कर शेष सभी अपने दुष्क्रमों के 
परिणाम से बचने के लिये धमं शाम्रों से प्रमाण उद्‌ श्रृत करते हैं । 
राजा कहता है--“जो मांस खाया वह देवता-पितर को चढ्ाकर 
खाया है और देखिये भहाभाण्त में लिखा है. कि श्राझरणों ने भूख 
के मारे गोबथ करके खा लिया था इससे कुछ नहीं हुआ ॥7 

पुरोहित व.हता है-- “यदि मांस खाना चुरा हैं. तो दूध क्‍यों 
पीते हैं १. “अन्न क्‍यों खाते हैं, अन्न में भी तो जीव है ।*** **' 
बेद में सोमपान क्यों लिखा है ।” मंत्री चित्रगुप्त को घूस दे कर 
बचना चाहता है | गंडकीदास का कथन है कि पाप-पुण्य जो 
करता है, ईश्वर करता है | इसमें मनुष्य का क्‍या दोष हैः 

यमराज चारों को नरक की यातना भोगने का दरुड देता है 
ओर शव तथा वैष्णव को उनकी अक्रन्रिम भक्ति के कारण 
कैलास और चकुए्ठ-वास की आज्ञा दी जाती है। 

>८ >८ >८ 
- प्रस्तुत प्रहसन में हिन्द जाति की सामाजिक कुप्रथाओं के 

प्रति तीखे व्यंग्य किये गये हैं | धन मनुष्य के हृदय में मांस 
और मदिरा-सेवन के प्रति आकृपण उत्पन्न करता हैं और 
अन्ततोगत्वा उसे विलासी बनाकर उसका लोकिक एव 
पारलीकिक जीवन दोनों ही को समूल नष्ट करता है । 

मानव-मन इतना निव ले है क्रि वह अपने दोप को कभी 
भी स्वीकार नहीं कर पाता है। उलटे वह अपने पापों के 
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ओषवचित्य के लिये शास्त्रों से प्रमाणादि खोजने का त्रथत्न करता 
है | यदि कहीं किसी प्रकार की भी ढील दिखाई पड़ी -तो इसका 
उपयोग वह खींचतानकर अपने पक्ष में ही करने का प्रयत्न 
करता है। हम दुर्गों की ओर तो अधिक खिंचते हैं. पर 

अछाइयों को हमारे हृदय में प्रश्मय नहीं मिल पाता - है.। धन 
का लोभ पुरोहित जोंसे कर्म कर्ड--विशारद दिग्गज ब्राह्मणों 
से भी पापाचरण करवाता हैं। वे लक्ष्मी के लिये धर्म- 
विरुद्ध व्यवस्था देने में भी संकोच नहीं करते हैं । 
धरम के हास के परिणाम स्वरूप मन्त्री भी छल-कपट से युक्त , 
जीवन व्यतीत करता है और चह समय केप्रभाव के 
अनुरूप ही राजा को कल्याणकारिणी मन्त्रणा भी नहीं दे पाता 
हैं। साधू-सस्यासी धर्म के विक्रत स्वकूप का ही अनुगमन कर 
आअबर्म के प्रसार में योग दे रहे हैं। लेखक अपने चारों ओर 
चिकृवोति को ही देख रहा है | इसीलिये वद्द भरत-वाक्य के रूप में 
अपनी कामना व्यक्त करता हैं:-- | 


निशञ्न स्वास्थ को धरम दृर यथा जग सो होई। 
टृश्बर पद में भक्ति करें छल बिनु सच कोई॥| 
प्न्ल या विपलयनन सो संत सल्लन डख पाव | 


पे 


हित 


स्र््दे शाज कर मंत्र समय पे जल चरसाव ॥ 
करा टुमरिन सा मोदि सुख, सत कबिता सब कोड कहे | 
यद फचि बानी बुब-बदन में रयि ससि नो प्रगदित रहें। 
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लेखक ने इस प्रहसन के द्वारा तत्कालीन कतिपय विशिष्ट 
हुयक्तियों पर आक्षेप भी किये हैं । 

चस्तु-क्था के अन्तर्गत शेंव तथा ठौष्णव का भी श्रसंग 
आया हैं। इनकी योजना की को३ विशेष आवश्यकता नहीं 
प्रतीत होती हैं। और यदि इनकी योजना लेखक को नितान्त 
अभीष्ट थी ही, तो इनसे कुछ न कुछ उपदेश करवाना चाहिए 
था, तभी इनकी सार्थकता सिद्ध हो सकती थी । 

प्रारम्भ से लेकर अंत तक एक ही लक्ष्य को लिए हुए यह 
प्रहसन चल रहा है। इसमें घटनावली का अभाव है। अतः 
पात्रों के चारित्रिक विकास का अवसर ही नहीं उपस्थित हो 
सका है | 

शा्त्रीय विवेचन 

नाटकीय दृष्टि स यह प्रहुसन अत्यन्त शिथिल प्रतीत होता 
है। प्रत्यक्षतः इस रचना का नायक राजा जान पड़ता है। 
अतः फल का भोक्ता भी उस्तीकोी होना चाहिए। किन्तु फल 
कोई नहीं पाता है । अतः निश्चयपृर्णक नहीं कहा जा सकता 
है कि अमुक पात्र ही नायक-क्वोटि में आवेगा | 

प्रस्तुत प्रहसन सें कथोत्वात नाम्नी प्रस्तावना का प्रयोग 
हुआ है। यहाँ सृत्रधार के भाव को लेकए पात्र रह्मंच पर 
आता है । 

प्रथम अह्ढ के प्रारम्भ में ही राजा और पुरोहित की वात- 
घीत से बीक्ष प्रारम्भ होता है। पुराहित कहता है “जीवों 
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जौवस्य जीवनम्‌ ४” चह इसे शाख-सम्मत्त मानता है और इसे 
अन्त तक प्रतिपादित भी करता है । अत्तः यहीं बीज के साभ 
ही मुखसन्धि भी मानी जायगी | 


यमराज की पुरी में दृत संग्मनी-पुरी की प्रजा का यह 
संदेश राजा को देता है कि पकड़े हुए व्यक्तियों को शीघ्र ही 
नरक में भेजा जाय नहीं तो उन लोगों के प्राण निकल जायूँगे 
यही निर्वबदण सन्धिहै ।ओर राजा, मंत्री, पुरोहित तथा 
गंडकीदास को नरक यातना सहने के लिये भेजना फल माना 
जा सकता है | 


चन्द्रावत्ी 


चस्तु-कथा का विवेचन 

'चन्द्रावली” भारतेन्दु हरिश्चन्द्र की सरस रचनाश्रों में 
सब श्र प्ठ रचना मानी गई हैं। पअ्थम-अंक में चन्द्रावली तथा 
उसकी सखी लतिता परस्पर बातचीत करती हैं, जिससे व्यक्त 
होता है कि चन्द्रावली का हृदय ऋष्ण फें प्रम से ओोत-प्रोत है । 
ललिता उससे अनकानेक प्रश्न करती है। चन्द्रावली अपनी 
ऋष्ण-प्रम की वात छिपाना भी चाहती है, पर प्रेम कभी 
छिपाने से छिपता भी है! अन्त में वह ललिता से अपनी 
ग्रेम-वेदना स्पष्ट कह देती है । 

दूसरे अंक में संध्या समय जब कि बादल भी छाये हैं, केले 
के बन में चन्द्रावली वियोगिनी बनी दृष्टिगोचर होती है । वहीं 
उसे वनदेवी, संध्या और वर्षा नामफी सखियाँ मिलती हैं | यहाँ 
चन्द्रावली सदय॑ विरह-व्यथित होती हुईं सखियों से जो चचो 
करती है उससे स्पष्ट अतीत होता है कि उसके हृदय के प्रणय- _ 
स्रोत से जो धाराएँ फूट रही हैं उनमें आवेग तथा गति है। प्रेम॑ में 
उन्मत्त कभी वह अपनी विरह-कथा कहने लगती है कभी वृक्षों का 
आलिंगन करने लगती है कभी चम्द्रोदय को ही छृष्ण का 
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आगमन सममने लगती है। दूसरे अंक के अन्तर्गत अंकावतार 
में गुप्तपत्र का उद्घाटन होता है जो प्रिय मिलन के लिये 
प्रयसि के हृदय की व्याकुलता में प्रगलल्‍मता के योग क्री सूचना 
देता है। ह 

तीसरे अंक में तीसरे पहर जबकि आकाश में गहरे 
बादल छाये हुए हैं तालाब के पास ही एक बगीचे सें कुला पड़ा 
हुआ है, कुछ सखियाँ इधर-उधर भूलती हैं ओर कुछ इधर-उधर 
फिर रहीं है । चन्द्रावली सी अपनी सखियों के बीच एक स्थान 
पर बैठी हुई दिखाई पड़ती है। वह अपनी विरह-बेदना वर्णन 
करती है और कामिनी, माधवरी ऊझादि सखियाँ उसके प्रति. 
सहानुभति व्यक्त करती हैं। विलासिनी और कामिनी नासक 
सख्ियाँ चन्द्रावली का “लाल जी सों? मिलाने का यत्न 
सोचती ४ । 

चौथे अंक में चम्द्रावली अपनी बैठक में बैठी - हुई 
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गले लगाते हैं और दोनों “गलवाहीं देकर जुगुल-स्वरूप 
बेठते हैं।॥ 
भर | >८ 

चन्द्रावली नाटिका की सम्पूर्ण कथा-सृष्टि पर विचार 
करने पर यह निष्कर्प निकलता है कि इसका कथानक प्रेस कौ 
सुरस्य एवं आकर्पक क्यारियों के बीच अंकुरित होता है। 
ब्रज-जीवन के ग्राण श्रीकृष्ण चन्द्रावली की सुकुमार भावनाओं 
को अपनी सथुरस्टृति का दान देकर न जाने कहाँ ओमल हो 
गए हैं । वह उन्हीं के स्मरण-चिन्तन में ही अपना समस्त समय 
व्यतीत करती हैं। वह सब तोभावन कृष्ण की हो चुकी है। 
उसके जीवन में अब कृष्ण को अपनाकर किसी अन्य के अपनाने 
की आवश्यकता नहीं रही है| प्रणय-मार्ग में पदापण करते ही 
“लोक-लाज कुल की मरजादा” सबको एक साथ प्रणाम कर 
चुकी है | इसीलिए अब उसकी “मर॒स की पीर” जानने वाला 
केवल कृष्ण ही है, दूसरा नहीं। किन्तु जब वह भी उसकी 
मार्मिक पीड़ा से द्रचित नहीं होताह तव वह्‌ उपालम्भ का आश्रय 

» अहुण करती हँः-- है 
हस्चिन्द भए निरमोही इते निज, 
सेह को यों परिनाम कियो। 
मन माँहि जो तोरन ही की छुती, 
अपनाइ के क्‍यों बदनाम कियो॥ 
उसे कभी प्रणय-लीला में सुख नहीं मिला है। बात-बात्त 


( २०८ ) 


में कृष्ण का अनखाना उसके हृदय को आजतक वेध रहा हैं । 
ऋष्णु उससे एक बार, केवल एक बार ही हँसकर बोल दें 
इसकी यह साथ कभी भी पूरी नहीं हुई हे। इसीलिए चंह 
प्रश्न करती है;-- 
सुख कौन सो प्यारे दिया पहिले, 
जिहिके बदले यों सताय रहे। 
चन्द्रावली की ग्रे स-भावना बढ़ते-चढ़ते उसे चेसध कर देती है। 
क्ृष्ण का वियोग उसकी चेतना पर भी प्रभाव डालता है और 
बह कहने लगती हैः-- " 
अहो कुझ बन लता विरुध ठन पूछत तोसों। 
तुम देखे कहेँ श्याम सनोहर कहहु न मोसों॥ 
अह। जमुना अहो खग म्ग हो अ्रहीं गोबरधनगिरि। 
तुम देखे कहूँ प्रानपियारे सनसोहन हरि ॥ 
बह पत्र द्वारा अपनी आकुनलता व्यक्त करना चाहती 
पर, भावावेश में भाषा पीछे पड़ जाती है और वह उसके हृदय 
की बेदना ता संकत सात्न कर देती है। पतन्न म॑ं वह लिखती 


है ४० “ओर जो धर्म उपदेश करो नो घमम से फल होता 
है, फल से संस नहों होता । निलेज्ञ लाज भी नहीं आती, मुँह 


भा घालन बिना डब जात हा।! आयात धरम 


[ 


प्रा ४, पर जब प्रभु फल रूप में इस 


व जो डक हक. $ १३ वी 
प्रात्ष #/ संस धम उपदेश का क्या फल 055«« जय नक हमारा 
मन तुमसे ऋन्न सेशन के 


इृशुन के हारा दो चार बाते नहीं कर लेता £ 


6.0) 


तब तक ऐसा प्रतीत होता है कि मेरे मन के भीतर तुम्हार रूप 
की भावना विलय होती जा रही हं। अतएव सानों तुम वात 
करने के लिए प्रतिक्षण सामने ही खड़े रहते हो | ) 
चन्द्रातली की ग्रे म-भावना का विस्तार इतना अधिक चढ़ 
जाता है कि समस्त प्रकृति ही उसे ऋषणणएमय प्रतीत होने लगती 
है| प्रकृति के विभिन्न स्वरूप उसके समक्ष ऋण को ही उपस्थित 
वरते हुए से दिखाई पढ़ते हैं । तभी तो चह कहती है-- 
देशि घनस्यथाम घनस्थाम की सुरति करि 
जिय में विरह घटा घहरि घहरि उठो ॥ 
त्पोंही इन्द्र धनु बगमाल देखि बनमाल , 
मोतीलर पी की जिग्र लहरि«लहरि उठे ॥ 
हरीचन्द मोर पिक धुनि सुनि बंसी-नाद , 
बाँकी छवि बार बार छहरि-छहरि उठे ॥ 
देखि -देखि दामिनि को दुगुन दमक पीत , 
पट छोर मेरे हिय फहरि - फहरि उठे ॥ 
ऋरूष्ण भी चन्द्रावली के प्रेम को वियोग की कसोंटी में खरा 
उतरा हुआ जानकर अपनी स्वाभाविक दया और करुणा का 
प्रसार करते हुये उसकी भुजाओं में बँधन के लिये आ जाते हैं। 
कृष्ण को पाकर चन्द्रावली फूली नहीं समाती है। वह अपने 
जन्म-जन्मान्तर के परम घन को इस प्रकार छिपाकर रखना 
चाहती है जिससे अब चह फिर कहीं जाने न पावे। इसीलिए 
वह कहती है--- 


कह सिर 


६ ९१७ ) 


५ 


नेनन में पुतरी करि राखों पलक्नन ओट दुराय | 


हियरे में मनहें के अन्तर केसे लेडेँ लुकाय॥ 
भर ञ८ >< 
जो जे कहो कर। सोइ-सोइ घरि जिय अमित जउलछाहु। 
राखा' हिये लगाय पियारे क्रिन सन मांहि समाहु ॥ 


अनुदिन सुन्दर वदन-छुधानिधि नेन चकोर दिखाहु । 
हृराचन्दर पत्रकन की आओटे छिनहुन नाथ दुराहु॥ 
बिरह-व्यधिता चन्द्रावली को सान्त्वना देते हुए कृष्ण उसे 
विश्वास दिलाने हैं क्रि वियोग की चह दुखद बेला अब पुनः न 
खआनेगी 


“मैं तो अपुन प्रेमिन को बिना माल की दास 
हं। परन्तु मोर्ि निहिये है के हमार प्रेमिन को हस 
सो है हमारी विरह प्यार है। ताही सो में हैं बचाय 
ज्ञाई है | नुमारो का, तुम और हम तो एक ही 
हैं। नतुम हम सी जुदी हो,न प्यारी ज सों। 
हमने तो पहिले ही कही के यह रूव लीला है 

“पारी, छिमा करियां, हम नी तुम्हार सबन के 


अल्लसल 
लगाम 


ने के हिनियां /॥ नुम सा हम कभे उरिनि 


| झपने हवन की परुग निधि प्राप्त हो गई। 


& ७ भटक करे 55 ज्टाडल अर गम न सृ, थे ध्ी 
ज्मरद # चब्द्राबका का कथा का जा बाज 
कक कवर 37 आय नी. ज्च ग्यु 4: 
कर धूमि खहुवित हुआ सा, यह वियोगाश्न हों से 
पे दा 


हि 


ल 
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सिचित हँ।कर मिलन फे मनोरम एवं परम सुरमभिमय पुष्पों द्वारा 
भक्तज्ञनों की भावना को प्रफुल्लित कर रहा है। 

संमसस्‍्त नाटिका में शऋगार का वियोगपक्ष ही प्रधान है, 
यद्यपि अन्त में संयोग होता अवश्य है। आचार्यों ने श्रगार 
कीसरसता का मर्मस्पर्शी उद्र के विप्रलम्भ अवस्था में ही साना 
है, क्योंकि वह अवस्था संयोग की अभिलापा एवं आशा से 
अनुप्राणित, एक ओर तो अनुराग को मंजिप्ठा की ओर प्रेरित 
करती है और दूसरी ओर स्थूलरूप में प्रेमी के समीप न होने 
से उस अभाव के कारण उत्पन्न प्रशय-व्याकुलता का नाना 
प्रकार से प्ररफुरित करके अनुराग की उद्दीप्र भावना का मनोस्स 
श्रंगार किया करती है 

प्रस्तुत रचना में चन्द्रावली का अपना बिरह-वर्णन, 
सखियों का उसके प्रति सहानुभूति प्रकठह करना तथा 
उसे सांत्वना प्रदान करना आदि ही वर्शित हैं। घटनाओं की 
अत्यधिक न्यूनता है। अतः यह नाटिका अभिनेय की अपेक्षा 
अठ्य अधिक है। नाटिका में गीतों का अयोग होते अबश्य हैं, 
क्योंकि इनके द्वारा घटनाक्रम के विकास में विशेष योग प्राप्त 
हौता है । पर इस नाटिका के गीत केवल मनोभावों की व्यंजना 
करते हैं। सम्पूर्ण नाटिका में चरित्र की कोई भी प्रकृति स्थिर नहीं 
है और न उसमें स्वाभाविक विकास ही आ पाया है। उदाहस्ण 
के लिये चन्द्रावली का ही चरित्र लीजिए। नाटिका की यही 
प्रधान पादरी है। इसके चरित्र-चित्रण में लेखक ने इसे प्रारम्भ 


( «९. / 

में अत्यन्त गंभीररूप में चित्रित किया है, मध्य में वह अपने 
जीचन में कुछ उच्छु खलता लिए हुए प्रतीत होती हैँ और अन्त 
तक पहुँचते-पहुँचते वह प्रायः नष्टप्राय-सी हो जाती है। 
चारित्रिक-विकास की दृष्टि से उसे अन्‍्त में उच्छुड्डल के बाद 

उन्‍्मच हो जाना चाहिए था। सहायक पात्रों में चन्द्रावली 
की सखियाँ उसे कृष्ण स मिलाने के लिए यत्न करना निश्चय 
करती हैं पर उनके द्वारा किये गये किसी प्रकार के यत्न 
का पता नहीं चलता है। अक्लाचनार के अन्तर्गत पत्र 
का उल्जेग्तर क्रिया गया हैं। किन्तु अन्य स्थलों के भावोदगारों 
की भांति वह पत्र भी चन्द्रावली क्री मनोदशा की हो सूचनामात्र 
एसा है| झ्ियात्मक रूप में उस पत्र का कहीं भी उपयोग नहीं 
दियलाई पड़ता है । प्रथम अठू के पहले विषकंभक के अन्तगत 
दवजी तथा नासदजी का आगमन दोता है।ये अपनी 
सम्ब-वीएी खाता में कृष्ण के प्रति चद्रावली के प्रम की सूचना 
ब्रदेदग बिलुप हो जाने £, फिर नाटक के ऋन्‍वत तक इनका 


क्र 


भी यश नहों होता | खतः चगान के अन्तर्गत उनकी 
कोर पवयोगिता नहीं हंरीस होती है। हाँ, शुकरेव्जी के 


| ( रा 


न्‍्प 


| वापह झा भक्ति सस्बन्धिनी लिज्नो धारणा अवश्य 

४ प्रतग से भी ब्यक्त की जा सकती थी। 
प्रयुक्त प्रत्यक् बदना या 
से व रपर्त सोागश मो सेल सदसा से छवद॒य होना चाहिए, 


+ न्‍ है हा 
रू हट्ाश कूजऋा ५, +४क- ४ >>», न कट काओ, तीन 
| हित हु से हाना हा पाते ख्यशे के जीदड ग्रए प्रताः 
बऊ 
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होते हैं। नाटकीयता की रक्षा के लिए पात्रों के बीच परध्पर 
कथोपकथन की प्रणाली ही अधिक उचित प्रतीत होती है । किंतु 
इसमें चल्द्वावली प्रायः लम्वे-लम्बे भाषण-से दे डालती है । 
विद्वानों का मत है कि नाटक के फल की ग्राप्ति आकस्मिक होनी 
चाहिए और काव्य-फल की प्राप्ति घटनाक्रम से निश्चित होनी 
चाहिए। नाटक में कथा की कुदृहलता का दर्शन प्रत्येक स्थल 
पर होना अनिवा् है, किन्तु काव्य में सुनिश्चित वातावश्ण 
की सृष्टि हं,ती चलती है, अतः उसमें फल का निश्चय क्रमिक 
विकास के आधार पर निश्चित होता हुआ चलता है। प्रस्तुत 
रचना में फल की प्राप्ति घटना-क्रम से ही निश्चित होती है 
भाटकीय शैली के आधार से आकस्मिक नहीं | 


प्रकृति वर्णन 

प्रकृति की विस्दृत लीला भूमि में ही मानव का विकास 
होता है। अतः क्षति के त्रिभिन्न तत्व हमारे शरीरावयवों की 
पुष्ट करने के साथ ही हमारे आनन्द-प्रसार में भा योग देते हैं । 
हम किसी नवीन स्थान में चाहे कितने ही सुन्दर वातावरण में 
क्यों न रहें, पर हमारे वाल्यकाल का चिरपरिचित वातावरण 
हमारे हृदय मेंधार-वार पुनः साहचय-सुख को प्राप्त करने 
की चेष्टा का भाव जा्मत करता रहता है। 

. प्रकृति के प्रति हमारे सहज आकपण का एकमात्र कारण 
है साहचय-सुख । वन, पव् त, नदी, निमोर आदि प्रकृति के 
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विभिन्न स्वरूप अपने सहज आकपण द्वारा हमारी रागात्मिका 
वृत्तिकों अपनी ओर आकर्षित करते रहते हैं, और हमें 
नित्यप्रति ऐसा प्रतीत होता है कि मानों प्रकृति के विभिन्न 
व्यापार हमें मोन-निमन्त्रण भेज-सेजकर अपनी ओर चुला. 
ग्हे हैं। पर सभ्यता की विक्रास-लीला हमें अपने घेरे में इतना 
अधिक जकड़ती जा रही हैं कि हम अपनी चिरपरिचिता 
प्रकृति को प्रायः भूलते से जा रहे हैं। यही कारण है कि 
कलाकारों हारा सी प्रकृति के स्वरूपों की सार्सिक व्यंजना नहीं 
हो पाती हैं | प्राकृतिक वस्तुओं के बीच जीवन व्यत्तीत करमे 
का अवरूर ही नहीं प्राप्त होता है। अतः प्राकृतिक व्यापारें 
के सूद्म निरीक्षण के अभाव के परिणाम स्वरूप उनके प्रति 
हगारी स्वाभाविक उत्सुकता पर भी कृत्रिम जीवन का निय- 
स्त्रगा होता जाता ई। रीति काल तक आने-आ ने फक्वति का बणन 
बल छक्कारात्मक भावनाओं के उद्रक में ही पाया जाने 
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ज्ञाता ।” भारतेन्दुजी की प्रम-भावना रीति-कालीन कवियों 
की प्रेम-भावना से प्रभावित है। उनके सोचने-विचारने तथा 
कथन की शेली रीति कालीन कवियों से पूरा-पूरा सास्य रखती 
है । भारतेन्दुजी ने प्र स-विकास के लिये अनुकूल परिस्थितियाँ 
तथा चातावरण उपस्थित किया हैं| त्रजमए्डल का कण-कण 
क्रष्ण की अनुराग लीला से ओतप्रोत हैं. । इसीलिए नाटिका 
के प्रारम्भ में ही शुक्देवजी तथा नारदजी के संवाद में लेखक 
मारदजी की भावना का चित्रण इस प्रकार करता है-- 
ब्रज के लता-पता मोहि कीजे 
गोपी-पढ-पंक्रज-पावन की रज जामें सिर भीजै॥ 
आवत जात कुज की गलियन रूप-सुधा नित पीजै। 
श्री राधे राधे मुख, यह वर मुँह माँग्यौ हरि दोजै॥ 
उक्त पद से कृष्णु-प्रम॒ की तन्‍्मयता का स्वरूप व्यक्त 
होता हूँ, त्रजमण्डल के प्राकृतिक वातावरण का स्वरूपांकन नहीं 
होता, कदाबित्‌ ऐसा करना लेखक का उद्द श्य भी नहीं है । 
तीसरा अंक वर्षा-बर्णन से आरम्भ होता है। प्रेमियों के 
जीवन में वर्षा का विशेष महत्त है । प्र म के दोनों पक्तों--संयोग 
ओर वियोग में कवियों ने चर्पा का अत्यधिक चर्णन किया है। 
वर्षाकालीन दृश्य-- नदी, नाले, भरने, बादल, विद्युत, अमराई, 
दृवदिल आदि कहीं-कदीं तो आलम्बन का काय करते हैं और 
कहीं-कही आश्रय का। रीतिकालीन कवियों ने प्रकृति को 
उद्दीपन के रूप में भी देखा है। ऐसे स्थलों पर यह स्मरण 
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रखना चाहिए कि कवियों की अलंकार प्रियता ने रस-परिपाक 
में बाधा अवश्य उत्पन्न की है। उनकी उपमारयें एजं उस्छर क्षायें 
जीवन के प्रकृत्त व्यापार के साथ साम्य स्थापित करने के स्थार 
पर प्रायः बाधक बन गई हैं। कहना न होगा कि भारतेन्दु ज॑ 
का प्रकृति चर्णान उसी रीतिकालीन परम्परागत प्रणाली 
का अनुकरण मात्र हैं। अट्टू के प्रारम्भ में ही कामिन 
रहती है-- 

“सखी, देख वरसात भी अब की किस धूमधार 
से आई है. मानो कामदेव ने अ्रवलाओं को निधन 
जानकर इनके जीतने को अपनी सेना भिजवाड है 
भूम से चारों ओर से वम-पुम कर बादल परे के पर 
जमाए बगपंगति का निशान उड़ाए लपलपाती नर्ग 
तलवार सी बिजली चमकाते गरज-गरज़्ञ कर छरार 
यान के गामान पानी बर्खा रहे हैं और हन दुष्टों क 

जी घटाने का मोर करसा सा कुछ झलग पुकार 


। है, 
है शवठ झा थी उप ११) छोड़ मी शाशान्‍्त ही! क्तक पर: 


( २१७ ) 


मानव प्रकृति के साथ जड़ा हुआ वर्षा का स्वाभाविक 

चित्रण कामिनी! के निम्नलिखित वाक्यो में प्राप्त होते ६-- 
“देख, भूमि चारों ओर हरी-हरी दो रही है । 
नदी-नाले बावली-तालाब रूव भर गए | पक्ती लोग 
पर समेटे पत्तों की आड़ में चुपचाप सकपके से होकर 
बेठे हैं। चीर .चहूटी ओर जुगनूँ पारी-पारी रात 
अर दिन को इधर-उधर बहुत दिखाई पड़ते हैं 
नदियों के किनारे धमाधम टूट कर गिरते हैं। सपे 
निकल-निकल अशरण से इधर-उधर भागे फिरते हैं । 
मांगे बन्द हो रहे है) परदेशी जो जिस नगर में हें 
रहीं पड़े-पड़े पद्धता रहे हैं, आगे बढ़ नहीं सकते । 
वियोगियों को तो मानों छोटा प्रलय काल ही आया 

हर 2 
इस वर्णुन से पाठक को चाह्म-प्रकृति के स्वरूप का प्रत्यक्षी- 
करण हो जाता है, वर्षाकालीन ज्यारे से भरा हुआ एक चित्र 
सामने उपरिथत हो जाता है। यहाँ यह प्रकट होता है कि लेखक 
ने प्राकृतिक दृश्यों को अपनी खुली आँखों से देखा है, चह कुछ 
समय तक प्राकृतिक व्यापारों के घीच अपनी चित्तबृत्ति को 
रमा सका है| 

प्रकृति केवल भावोदय करती है | पर रसवत्ता के लिए भाच 
में स्थायित्व का होना अनिवाय है और वह बिना मानव प्रकृति 
के संयुक्त हुए नहीं होता । अतः उद्दीपन के प्रयोजन से प्राकतिक 


( ररैं८ ) 

देश्यों की अवतारणा करना दोप नहीं है, किन्तु जब प्रकृति का 
कार्य केवल प्र स का उत्ताप और उन्म्राद बढ़ाना ही रह जाय 
तो इंश्वर प्रदत्त सजीचता, गस्भी रता एवं प्रभावसयता नष्ट हो 
जाती है। प्रकृति और मानव दोनों के वीच भावतन्मयत्ता जहाँ 
प्रादुभ त हो जाय, जहाँ एक ही चेतनाशील सावधारा अपने 
प्रयाह में प्रकृति एवं मनुष्य दोनों के 'अन्तस”ः का समन्वय 
घटित कर दे. वहाँ प्रकृति चित्रण महत्व पूर्ण एम रसमय हो 
जाता है । 

कहे जाता हैं कि भागतन्दुजी का अधिकांश जीवन मिन्न- 
सगटली का बेठकां से उयतीत होता था। प्रकृति की लीला 
पमिसं नच्मयना के साथ जीवन बिताने के लिए उन्हें स्थातू 
कुछ शी समय प्राप्त हुआ हागा। यहाँ कारण है कि लेखक के 
प्रकृति दगान में उसके हृदय का तादान्म्य नहीं पाया जाता है | 

हिरण के लिए निम्नलिखिन पद देग्विये:--- 

देख सखी देख अनमेख ऐसा भेसख यह, 

जादि पेख सेज़ रविह को मन्द के गयो। 
देगेनरद साथ सथ किय को नसाष्ट सित, 
इलद बाई भाद अनि छकिसों छगो। 

बनु की बन्ाड सुवा-- 


से बाराद गान कमल ऋतज्ा दयी। 


#* अ ३ हक कक #ु> लक मम 2 शि द् 
पह कयूट घने पटल पयारि यह, 
पर कक हू हि ऑिज छ ढी। 4323. पर प का 
अं चऔ # बज], नर ६ 7. # डद नया है| 
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चन्द्रावली में प्रकृति चशणन नाठिका के आकार-प्रकार के 
विचार से आवश्यकता से अधिक पाया जाता है| चतुथ अल 
में चोवन पंक्तियों में चन्द्रावनी की सखी ललिता यमुना की 
शोभा का वणुन करती है। यह वर्णन प्रसंग के अनुसार अत्य-- 
धिक बड़ा हैं, साथ ही रीतिकालीन ग्रकृतिचित्रण की पृूरी- 
पुरी छाप भी पाई जाती है। कवि की अलंकारणशियता का यह 
वर्णन भी एक प्रमाण है. । जमुना के तट पर अमलकमल को 
देखकर ओर शेवाल के बीच ऋुमुदिनी को पाकर लेखक की 
ऋत्पना शक्ति आग बढ़ती है और वह अपनी भावाभिव्यक्ति के 
लिये संदेह अलंकार का आश्रय ग्रहण करता है-- 
के पियपद उपसान जानि एहि निज्ष डर धारत। 


के मुख करि बहु भ्र॒गंन मिस अस्तुति उच्चारत ॥ 


न 


के ब्रज्न-तियगन-वदन-क्रमल की मझलकत भाई । 
त्रज हरिपद-परस हेंत कमला बहु आई ॥ 
सात्विक अरु अनुराग दोउ, त्रज्ञ मंडल बगरे फिएत। 
जानि लब्छुमी-भीन एहि, करिसतधा निज जलघरत॥ 
यमुना की वालू को देखकर लेखक के हृदय में उत्प्र क्षा शक्ति 
जोर मारने लयती है और वह कहने लगता है :-- 

कहूँ वालुका विमल सकल कोमल बहु छाई। 
उज्जल भनकत रजत सीढ़ि मनु सरस सुद्दाई ॥ 

पिय के आगम हेत पाँबड़े मनहें विछाए। 
रत्नरासि करि चूर कूल में मनु बगराए॥ 


सअड श»# 
१5 


( २२० ) 
मनुमुक्त माँग सोभित भरी, श्याम नीर चिकुरन परसि-। 
सतगुन छायो के दीर में, तजनिवास लखि हि हरसि ॥ 
सानुप्रासिक सौन्द्यविधान के प्रति भी लेखक सजग 
प्रतीत हता है-- - 
तरनि ठनूजा तट तमाल ठरुचर बहु छाये। 


५८ ३८ >८ 
के उम्रगे पिय पिया प्रेम के अनगिन गोभा | 
+८ भर भ८ 


लाल लद॒र लहि नचत फघहु सोई मन भायो। 
इस प्रकार समरत बगन में रूेखक की अलंकारप्रियता, शब्द 
मंत्री प्यादि के दी विथिप प्रमाण मिलने है । यहां पर चित्रमयता तथा 
सजीवता का अभाव खटकनेवाला हैं । यत्नतत्र एकाच 
स्थलों में झपवाद स्वरूप मानवी ठ्यापार तथा बिम्थप्रतिथिस्ध 
सिश्नाए मध्य निशत्रित हुए £। यथा-- 
सरनि स्यजा लद तमाल तख्र बह छागे। 
मुझे कूल मो जल परसन हित मन सहाय ॥ 
दिल मुझुर मे लगन उककि रूख निज-निज सोभा। 
हैं, अनयत अल जानि परम पाचन फल लॉसा ॥ 
गदु धलप गारन शोर की, सिमिदि श्य छाए. गदृत | 


ड़ #3.4 न 2 के हर । मन 
ग्धा-टि]त में गए, निरलि सेन गन सुख लत) 


के 

*छ 

लक 
जब 
ड 


छा औडक, ता ह# कक-ओ पक द् पड +े 
इस पर से शुह सो, एमकि-पस कि कर झतूर देना, प्रगशाम 


कह चुन प्राह ५8 पर हैं... का रु ड़ न 
[शक 6थ मिमिड्ण छाटदि कियाये मानवीय चष्टाद्यों की ही 
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अभिव्यंजना करती हैं। इन पंक्तियों में भादगास्भीय भी 
विद्यमान है | तट पर भुकी हुई वृक्षों की शाखाओं में चायु की 
गति के कारण जो चंचलता हैँ डसीके प्रतिबिम्ब का बोघ 
यमुना की लहरों पर हो रहा हैं। उम्रकि-उमककि क्रिया 
पद से चेतना का संचरण प्रतीत हैँ जो सामान्य प्राकृतिक 
जड़ता को सजीवता का रूप प्रदान करने में समथ हैं । 


साधारणतः भारतेन्दु जी का जीवन पूर्णरूपेण नागरिक 
जीवन था | प्रकृति की विस्तृत लीला भूमि में संचरण करते 
की ओर या तो उनकी रुचि ही न थी या फिर उन्हें अवकाश न 
प्राप्त होता था। इसीलिए भाग्तेन्दु जी के प्रकृतिचित्रण के 
सम्बन्ध में डा० श्थामसुन्दरदास का कथन हैं--“उनके प्रकृति 
. चित्रण केवल उद्दीपन का काय करते हैं। कहीं भी इन प्राकृतिक 
दृश्यों को चन्द्रावली के मानवी जीवन का अंग वनाकर प्रकृति 
का और उसके हृदय का सामंजस्थ स्थापित करने का उद्योग 
नहीं .किया गया है ।” 


गीत योजना 
- आरत का प्रायः समस्त प्राचीन साहित्य गीतमय है। 
चारण कवियों की रचनायें तत्कालीन गीतिकाव्य की ्शिपताओं 
को व्यक्त करती हैं |भक्तिकाल त्तो एक प्रकार से गीति-काव्य 
की हो काल धा। कबीर, सूर, तुलसी ओर मीरा अपने युग 
के ही नहीं, अपितु समस्त हिन्दी युग के श्रेष्ठ कलाकार हैं.। 


२२२ ) 


उनकी भक्तिययी भावधारा गीतों में ही प्रवाहित हुई हे 
आत्माशिव्यक्ति का जितना सुन्दर रूप इन महानतस भक्त 
कलाकारों की वाणी में प्राप्त होता हैं उतना अन्यन्र नहीं । 
समस्त भारतीय साहित्य गीतिबाज्य के ही अन्तर्गत माना 
जाता रहा हैं, किन्तु आधुनिक काल में पाश्चात्य साहित्य के 
अनुर्ण परिणाम स्वरूप गीटिकाव्य की विवेचना अलग से 
ने लगी हैं । ग्रीक साहित्य में एक विशेष प्रकार के गीत 
सिद्ध £ जिन्हें लिरिक ([./७३८) कहते हैं। ये लायर नामक 
वाद्य सन्त्र के साथ गाये जाते रहे हैं | 
गीनि-फात्य के प्रसार ने साहित्य जगत में एक विशेष स्थान 
प्राप्त कर लिया है। भावोद्र क के परिणाम स्वरूप जब हृदय 
रस से पूरा हो जाना हैं तब गीत की झप्टि होती है। मानव 
हैक्य मनुभुनियों को सीतता के कारगा झपनी भावमयी 
इमिस्यकि गीन में की करना है । कलाकार की भावाताके 
सना गाग गार झूम्पसा का सनोर्म योग पाकर गृतिसती सी 


न 
4 
न्कृ 


ही डडटी £ । गीली में एक विश प्रकार की गस्यात्मकता एवं' 
शिवा लि जियमानउनोी हे जिसके प्रभाव से प्यस्त४गनस में 
लि आते गुतारित हो उसे 8 । गीतों में संशिपता। थे 
हु ४ सायनलाथ उभ दतड़ि को संगीतास्मकता की हीना 


री ३०३2 अणहछ काट है 


४ दा छोड़ा गयश मीन के सस्य छोगयश 


डक ञ्र हे धो श््ड £ । 
पड़ हटना | माय गाना में शा चार खरों फौडी 
कट कक + है >> कि 


हि न ल्‍ च हैक 
॥हव # | राह का साख हदल गंगा | 
जज 


घर ) 


आत्मामिव्यक्ति | कलाकार की सफलता इसी में है कि वह 
अत्यन्त सरल एवं कामलकान्तपदावली में अपनी सुकुमार 
भावनाओं की सनोरस अभिव्यक्ति कर सके और कल्पना का 
सुललित विलास हमारी झनिव्यक्तियों में आकर्षण का भाव 
उत्पन्न कर सके । गीत के लिए यह अत्यन्त आवश्यक है कि 
एक पद में केवल एक ही भाव की व्याप्रि हो, और वह भाव 
अपने में पूर्ण हो । आचारयों ने गीत रचना के लिए आवश्यक 
गुण संगीतात्मकता,, संज्षिप्तता एवं भापान्तगंत सरलता तथा 
सुकुमार ता के विचार से ही गीति-काव्य के लिए श्रृंगार, शान्त 
ओर वात्सल्य रस उपयुक्त माने हैं | जिस गीति-काब्य में 
उपयुक्त विशेपताएँ होती हैं वही अ्रप्रतिहत आनन्द तथा रस 
की धार से ज़न-जन के छदय को आम्ावित कर सकता है । 

नाटकों में गीतों का समावेश वास्तव में कई प्रयोजनों से 
होता है | घटना-विकास-क्रम को आगे बढाने में गीतों से बड़ी 
सहाता ग्राप्त होती हैं. | बातचीत अथवा किसी अन्य कथन में 
प्रयुक्ततीत अथवा गीतांश श्रोता के प्रति भावव्यंजना में सहायक 
सिद्ध होते है. और नाटक गद्यंतत न हो कर पद्म का-सा 
जालित्य प्रकट करने लगता है । इससे रस-संचार में भी महत्व 
पूण्‌ु योगदान प्राप्त होता है । इसके अतिरिक्त घटनासंकुलता 
के धीच मस्तिष्क जब एक प्रकार की जटिलता एवं भार अनुभव 
करने लगता है. तब गीत उस स्थिति में हृदयानुस्जन करके 
मानसिक स्फूर्ति उत्पन्न करने में सहायक होते हैं । 
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“अन्द्रावली' में घटनाशओं की अत्यधिक न्यूनता है। केवल 
उसके कलेवर को यदा रहे हैं | घटनाक्रम के विकास 

में गीतों तथा धन्य कविताओं की कोई भी उपादेयता नहीं 
प्रतीत होती हैं । घटना संकुलता के अभाव. में जटिलता एवं 
मानसिक श्लभता के दर करने का प्रश्न उठता ही नहीं है । 
पद-पद पर चन्द्रावली तथा उसकी सखियों द्वारा गांतों तथा 
मेक छुन्‍्दों का प्रयोग कथोपकथन की स्वच्छन्द गीत में 
ग्राथक सिद्ध होता है । हाँ, चन्द्रावली की विर्व्यंजना में 
गीत हावश्य सहायक हुए & । उसको चेदना का जो स्वरूप 
गध में पंकित हुआ £ वार सार्मिकता तथा प्रभावात्मिकता की 
दिद से प्रधिक अच्छा नहीं है । पत्तों में उसकी विरह-वेदना 
मयरित दी उठी £ | नाटिका के गीनों तथा प्रन्य छन्दों में 
मादगुरकन सा ह ही, साथ ही भाषा की व्यंजना शक्ति श्रत्यधिक 
होठ ४ | गयारमझ झअभिव्यक्तियों में तो भाषा के विभिन्न प्रयोग 
पा "ते ४ । एक हो पाच को परु खही बोली का प्रयोग 


( २९५ ) 


भारतेन्दु:- 

घारन दीजिये धीर हिये कुलकानि को आजु थिगारन दीजिए । 

मारन दीजिए लाज से, हरिचंद कलंक पसारन दीजिए | 

चोर चवाइन को चहुँ ओर सो सोर मचाई पुकारन दीजिए ॥ 

छाँड़ि संकोचन चंद मुखी भरि लोचन आजु निहारन दीजिए | 
[ चन्द्रावर्ती, दूसरा अंक ] 


तचुलसीः-- ३ हि हि 
धरि धीर कहें “चल देखिय जाइ जहाँ सजनी रजनी रहिहे | 


कहिददे जग पोच न सोच कछू फल लोचन आपुन तौ लहिहें। 

सुख पाइहें कान सुने वतियाँ, कल आपसु में व छु पे कहिहं?” 

तुलसी अति प्र मे लगीं पलक, पुलकीं लखि राम हिये महिहँ । 

हे [कवितावली, अयोध्याकाएंड ] 

भारतेन्दु:-- 

मन को कासों पीर सुनाऊँ। 

बकनो ब्रथा और पत खोनी से चबाई गाऊँ। 

कठिन दरद कोझ नहिं हरिहे घरिहे उलटो नाऊँ। 

[ चन्द्रावली, चौथाअंक ] 

रहाौमः--- रहिमत निज मन की बिथा मन्हीं राखो गोय। 

सुनि अठिलेहे लोग सब बाँटि न लेहें कोय | 

।. अस्थुत नाठिका में छुछ-पद्म अत्यधिक बड़े हैं। यथा चिष- 

कम्सक के अन्तर्गत शुकदेवमुनि द्वारा कथित चौबीस पंक्तियों 

का गीत--“पिंग जटा को भार सीस पे सुन्दर सोहत 7? 

गल तुलसी की माल,“ ““““आदिआदि। , 


( ररऊ ) नि 


प्र सकी चर्चा आजकल जज के डगर-डगर में फैली हुइ है । 
अहा ! कैसा विलक्षण प्र म हे, यद्यपि माता-पिता, भाई-बन्धु सच 
निषेध करते है कौर इधर श्रीसतीजी का भय हैँ, रथापि 
श्रीकृष्ण से जल में दूध की भांति मिलदी हैं |” 
प्रस्तुत नाठिका में चन्द्रावली प्रारम्भ से ही वियोगिनी के 
रूप में उपस्थित होती हैं। कृष्ण की अनन्य प्रमिका उनकी 
अनुपस्थिति में अपने जीवन में छेराग्यजनित आकुलता एव 
तलफन अनुभव कंग्ती हैं। बह स्वयं कहती है:-- 
मनमोहन ते बिछुरी ऊबसों 
तन आँसुन सो सदा घोवती हैं। 
हरिचंद जू प्रम के फंद परी 
कुलकी कुल लाजहिं खोबती है। 
दुख के दिन को कोऊ्ांति बिनते 
विरह्गम रन सेंजावती हैं 
हमहीं अपनी दशा जान सखी 
निस सोचती हैं किधो राचती हैं। 
चन्द्रावली की इस प्रकार की अवस्था का होना निताच्त 
स्वाभाविक है.। वह ऋष्ण के प्र म॒ में तल्लीन है । कृष्ण उससे दूर- 
बहुत दूर बैठे हुए हैं। अतः उसके जीवन में वियोगमयी 
भावनाओं का आधिक्य होना स्वाभाविक: ही है क्योंकि--- 
“राति नसुहात न सुदात परभात आली 
जय मन लागि जात काहू निरमोंदह्दी सों ॥7 
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प्रमकी चर्चा आजकल त्रज़ के डगर-डगर में फैली हुइ है। 
अहा! कैसा विलक्षण प्रेम है, यद्यपि मात्ता-पिता, भाई-वन्धु सब 
£ निषेध करने हैं. और इधर श्रीमततीजी का भय है, दथापि 
श्रीकृष्ण से जल में दूध की भाँति मिलदी हैं ।” 
ग्रस्तुत नाठिका में चन्द्रावली प्रारम्भ से ही वियोगिनी के 
रूप में उपस्थित होती हैं। कृष्ण की अनन्य प्र मिका उसकी 
अनुपस्थिति में अपने जीवन में छोराग्यजनित ,आकुलता एवं 
नलफन अनुभव करती है) दह स्वयं कहती है:-- 
सनमोहन ते बिछुरी जबसों 
तन आँसुन सों सदा थ्ोवतोी हैं। 
हसिचिंद जू अम के फंद परी 
कुलकी कुल लाजहिं खोवत्ती हैं। 
दुख के दिन.को कोऊर्भाति बिने * 
विरहागमस रेन सँजोवती हैं। 
हमहीं अपनी दशा जाने सखी 
निस सोचती हैं किधो रावती हैं। 
चन्द्रावली की इस प्रकाश की अवस्था का होना नितानन्‍्त 
स्वाभाविक है.) वह कृष्ण के प्र म॒ में तल्लीन है। कृष्ण उससे दूर- 
बहुत दूर बरेठे हुए. हैं। अतः उसके जीवन में वियोगमयी 
भावनाओं का आधिक्य होना स्वाभाविक: ही है कयोंकि--- 
“राति न सुहात न सुदात परभात आली 
यु जब मन लागि जात काहू निस्मोद्दी सों ॥” 


€ शेशे८ ) 
बह स्वयं तो कृष्ण रो प्रेम करती है: उसके वियोग में 
कर 92 ्े ट् 3: >॑> 
अम्यधिक दखी भो हैं; पए प्रेम से उत्पत्त अपनो अचस्था को 
देशकर बह यह कभी नगीं बाएहवी फि ऊप्ण भी उससे प्रम ; 
दर्पण देखते रघने का कारण जब ललिता 


इुस झझ्यार खतादी ॥-- 
से सगे सूर्गत पिप्ार छी ससन ताहि। 


श्र रे 7 अक ं 
रिसी भे रन-दिन देखियां करत हैं ॥ 


) ( २२६ ) 


माधुरी सब न्र देखता है। चन्द्रावली भी ऐसी ही अवस्था को 
प्राप्त हो गई है , उसे अपने देह-गेह का किंचितमान्र भी भान 
नहीं हैं | ह्ितीय अंक में बनदेवी का निम्नलिखित कथन इस 
बात की पुष्टि करता है -- 
“हाय ! यह त्तो अपने सों बाहर होय रहो है, 
- अब काहे को सुनेगी ।” 
चन्द्राचली प्रेमातिरेक के काण्ण इत्तनी अधिक चेसुध हो जाती 
है कि उसे जड़-चेतन प्रकृति . में किसी. प्रकार का अन्तर नहीं 
प्रतीत होता है और वह वृक्षों से- अपने प्रिय नंदलाला का 
पता पूछने लगती हैं--- 
“*अददो अहो बन के रुख कहूँ देख्यो प्रिय प्यारो। 
मेरो हाथ छुड़ाइ कही वह किसे सिघारों )) 
अहो कर्देंच अहो अंब-निंब अहो चकलन माला । 
तुम देख्यी कहुँ सन मोहन सन्दर नेदलाला॥ 
उसे तो सर्ंत्र दी कृष्ण की रूप-माघुरी दिखलाई 
पड़ती है । एसके जीवन के समस्त व्यापार कृष्णोन्मुख हैं। 
बनदैवी और चंन्द्रावल्ी के कथोपकथन से इस तथ्य की पुष्टि 
हो जाती हँ-- 
बनदेवी-- (हाथ पकड़कर) कहाँ:चली सलि कै (-- 
चन्द्रावली--- पियारे सों मिलन काज,-- 
वनदेवी-- कहाँ तू खड़ी है १-- 
चन्द्रावली-- प्यार ही को यह धाम है। 
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हो ग़या हैं। उसमें चंचलता तथा बासनात्मक भावनाओं 
का आधिक्य हो गया है। साधारण प्रमिकाशों की तरह वह 
यह कहती हुई पाई जाती है--- 

“४ सब को छोड़कर तुम्हारा आसरा पकड़ा था 
सो तुमने यह गति की। हाय ! में किसकी होकर 
रहूँ, में किसका मुँह देखकर जिऊँ। प्यारे, मेरे पीछे कीई 
ऐसा चाहनेवाला न मिलेगा। प्यारे, फिर दीया 
लेकर मुझभकों खोजोगे | हा! तुमने विश्वासघात 
किया ॥7 

[ तीसरा अंक | 
चन्द्रावली की कृष्ण के भ्रति प्रेम की एकतारता में भी 
अन्तर पड़ता हुआ दिखाई पड़ता है-- 

“हो' तब हीं लौ' जगत कांज की जब लौ' रहौ' भुलाई ।” 
सांसारिक कार्यों में पड़कर प्रिय को भूल जाना कुछ अस्वाभाविक 
है। चन्द्रावली जैसी अनन्य प्र मिक्रा के लिए स्थिति इस प्रकार 
की होनी चाहिए थी-- 

ध्तन यंत्र-चालित-सा काम करता है कहीं, 

मस छड़ता है कंहीं कल्पना गगन में ।? 

-- भरी रामदुलारे अवस्थी 

चन्द्रावली का चरित्र क्रमशः गम्भीर, उच्छुं'खल और 
उन्‍्मत्त होना चाहिए था, जो नहीं हो सका है । ऐसा प्रतीत 
होता है कि लेखक ने चन्द्रावली के ग्रेम की महत्ता स्थापित 


(२३३ ) 
होने वाले परम के बाद मिलन तक का वियोग पृथराग के 
अस्तर्गत साना जा सकता है-- 
सखी थे नयना बहुत चुरे । 
तब सो भये पराए जब से हरिसों जाय जुरे 
सोहन के रस बस हो डोलत तलफत तनिक दुरे | 
मेरी सीख प्रीति सब छाँड़ी ऐसे ये निगुरे । 
जग खीरूयो वरण्यों पे ये नहिं हठ सों तनिक मुरे । 
अम्रत-भरे देखत कमलन से बिप के चुते छुर । 
[प्रथम अंक] 
पर कभी-कभी ऐसा अनुभव होने लगता;है कि चम्द्रावली 
तथा कृष्ण का समागस पहले कभी अवश्य हो चुका है । अन्यथा 
मिलनो परान्त उत्पन्न होने वाले भावों की.उयंजना न होदी | यथा--- 
मन मोहन ते बिछुटी जब सों 
,. तन अ्रंसुन सों सदा धोवदी हैं। 
हुस्थन्द :जू अ्रम के फंद परी 
कुल की कुल लाजहिं खोबती हैं । 


रे > श् 
पहिले भुसकोइ लजाइ क्यू 


क्यों चित भुरि सी तन छाम्र कियो | 
पुनि नन लगाइ बढ़ाई के प्रीति 

निबाहन को क्‍यों कलाम कियो। 
हरिचन्द भए निरमोही इते निञ्ञ 


( शेप ) 
सुख छाँडि के संगम को तुम्हर, 
इन तुच्छन को अवलेखिये का ॥7 
अस्तु चन्द्रावली के विद्योग को मानविग्नलंभ के अस्तर्गत 
भी रखा जा सकता है । चन्द्रावली ने ऋष्ण के वियोग में 
चातकन्नत ले रखा है । कृष्ण क प्रति उसके प्रेम की अनन्यत्ता 
सब तोभावेन श्लाध्य हैं| उसके प्रेम की चिह्दलता स्पष्ट हैं-- 
“वलिसाँवरोी सूरत मोहिनी मूरत आँखिन को .कबो आइ दिखाइए। 
चातक सी मरे प्यासी परी इन्हें पानिप रूप सुधा कब्नों प्याइये। 
पीत पढे बिजुरी से कवो हरिचन्द्र जू धाइ इते-चमकाइए । 
इतहूँ कब आइके आर्नन्द के घन नेह को मेह पिया बरसाइये ।” 
चन्द्रावली के हृदय में विरह की तीन-अवस्थार्ये--असभिलाप।, 
चिन्ता तथा स्मृति-भी स्पष्ठ परिलक्षित होती हैं जो अनुराग 
की तीत्रता का व्यक्त करती हैं. | इस दशा मे मंजिष्ठा राग 
की स्थिति हं।ती है | विरह दशा की चरमस्थिति में एक दशा वह 
आती है जब आतुरता के कारण जड़-चेतन का भेद विस्मरण हो 
जाता हैं। ऐसी दशा का वरणणुन प्रायः सभी कवियों से किया है। 
जायसी की नागमती ब्ृक्षों से पति का पता पूछती है, कौओं से 
संदेशा सिजवाती है-- 
पियसों कहेड संदेसड़ा, हे भौरा हें कांग। 
सो धनि विरहै जरि मु, तेहिक धुआँ हम लाग ॥ 
सूर की गोपियाँ वियोग की अवस्था में मछुवन को 
कोसती हैं। 


( २३७ ) 


गआवृत कर लेती है और वह अपने राग-रंंग में वेसुघ बता अपसे 
प्रकृत स्वरूप को भी भूल जाता है । किन्तु, वही जब कष्ट से 
होता हैं तब महत्वहीन पदाथे भी उसे बहुत बड़े प्रतीत होते 
हैं, उसे वे 'इबते को तिनके का सहारा? लगते -हैं | कप्टमय 
जीवन मानव की मानवता को शुद्ध करता है| प्रकृति के:-विभिन्न 
ब्यापारों के वीच एक प्रकार की आत्मीयता का भाव उत्पन्न 
होने लगता है । चन्द्रावली भी पवन, भँवर, हंस आदिसे सहायता 
की याचना करती है--- 
अरे पौन सुख-भोन सबे थल गौन तुम्हारों। 
क्यों न कही राधिका रोन सों मौन निवारों॥ 
अहे भेँवर तुम श्याम रंग भमोहन-बअ्रत-धारी | 
क्यों न कही वा निद्धुए श्याम सों दसा हमारों ॥ 
* [ द्वितीय अंक /] 
चन्द्रावली के नेत्र मिलल सनोरथ के मोंटन बढ़ाई सदा, 
विरह हिंडारे? पर भूला फएत हैं। रोत्िकालोन कवियों की भाँति 
भारतेन्दुजी ने सांगरूपक अलंकार द्वारा विरह-चित्र उपस्थित 
क्रिया है ) किन्तु इससे उसकी विरह व्यंज़ना में किसी प्रकारकी 
विशेष सहायता नहीं मिलती है । हि 
सरण को छोड़कर विरह की प्रायः सभी अवस्थाओं का 
ज्ञान हमें चन्द्रावलो क इस स्वरूप में प्राप्त होता है--- 
छूरी सी छकी सी जड़ भई सी जकी सी घर, 
हारी सी बिक्री सी सो तो सब ही घरी रहें। 


( शेह८ ) 
बोले में नवोले हग खोले सा हिंडोंले बेंठि, 
एकटक देखें सो खिलीना सी घरों रह । 
हरोचन्द ओरी घचरात ससुझाएँ हाथ, 
गिचिकि-हिचकि रोवी जीवति सरी रहे. 
आद छाएँ सखिन रोचा दुख कहदि-कहि, 
ता लो सुख पात्रों जी ली सुरध्धि परी रहे। 
[ चठुथ अंक | 
इस प्रव/र हम पेखते हैं कि चन्द्राद्ती का भ्रम पृवरानुराग 
ने इक विप्रललन्भ की दशा को स्पप्ट व्यक्त करता है । 
चन्द्रावडी' में भक्तिभावना या प्रेसश्रावना 
अन्द्राचली' नादिका का सम्रस्त कथानक चन्द्रावली के 
खोमओं का कथानक है | उसकी समस्त अनुराणशसयी भावनायें 
कृष्णापणमम्तु है। कृष्ण केवियोग में वह विरहणी अहनिशि 
उसके द्शन की हा याच ना करती है, उपालस्स देती है आर 
कभी-कभी अपने हृदय के स्वाभाविक आक्रोश को भी व्यक्त 
करती है । अन्ततोगत्वा उसकी लगन-साधना फलवबती हो।तो है 
ओर उसे अपने आराषध्यदेव कृष्ण की पेरस विरामद।यिनो गोद 
प्राप्त होती है । 
इस नाटिका की रचना के मूल में भारतेन्दुली की भक्तिसयी 


भावना काय करती रही है। समपेण से पूर्व लिखा गया निम्न- 
लिखित पद इस बात का साज्ञी है... 


( २३६ ) 


काव्य, सरस, सिंगार के, दोड दल, कविता नेम 
जग जन सों कै इस सा, कहियत जेहि पर प्रेम ॥ 
हरि-उपासना, भक्ति, वेराग, रसिकता, ज्ञान। 
सोर्धे ज्ञग जन सानिया, चन्द्रावलिहि प्रमान 
समपेण में लिखी ग£ पंक्तियाँ सी इस सम्बन्ध में दृष्टव्य है:-- 
“यारे लो, तुम्हारी चन्द्रावली तुम्हें समपित है। 
कर इसमें तुम्हारे उस प्रम का वणन है, इस 
प्रेम का नहीं जो संसार में प्रचलित हैं । हाँ, एक 
अपराध तो हुआ जो अवश्य क्षमा करना होगा। 
चह यह कि यह भ्रम की दशा छापकर प्रसिद्ध 
की गई। वा प्रसिद्ध करने ही से क्या, जो अधिकारी 
नहीं हैं इनकी समझ में ही न आवेगा । ु 
इन पंक्तियों से यह स्पष्ट हैं कि भारतेन्दुजी ने चन्द्रावत्ी 
नाटिका में डस अलौकिक प्रमकों वर्णन करना चाहा है 
जिसकी अनुभूति उन विरले महामानवों को होती है जो 
सांसारिकता से विरक्त होकर प्रभु के अनुरांग-रंग में रंग जाते 
हैं। नांदी-पाठ के अन्तर्गत लिखा गया निम्नलिखित पद भी 
भारतेन्दु की इसी भावना को व्यक्त करता है-- 
नेति नेति ततू-शब्द ग्रतिपाद्य सर्व भगवान | 
चन्द्रावली-चकोर श्रीकृष्ण करो कल्यान-॥। 
' यहाँ पर हमारे समक्ष विचारणीय ग्रश्न यह है कि भारतेन्दु 
जी की भक्तिमयी भावना का स्वरूप क्‍या था और वे 
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प्रस्तुत नादिका में उसकी व्यंजना में क्या तक सफल हो! 
सके हैं। 

आचार्य मुम्शीदाम शर्मा 'सोम! ने वष्णव भक्ति के तत्व” 
की विवेचना करते हुए सूस्सोर्भा सामक् स्न्‍्थ में 
लिखा है--“भक्ति दो प्रकार की मानी गई है-- (१) बेघी' 
ऋर (५) शगानुगा। बेथी भक्ति शालों के विधि-निषेध 
वा अलुसरण करती हुई चलती है, पर रागानुगा भक्ति 
शुद्ध रूप से सावसा, राग अथवा प्रेस पर अवलंबित हैं। . 


अस्तगंत झाता है । यदि हम गोपियों की-सी भक्ति नहीं कर 
सकते तो उनका अनुकरण तो अवश्य कर सकते हैं| नन्‍्द रूप 
से, यशीदा रूप से, गोपी-गोप रूप से यह भक्ति की जा सकती 
है | परन्तु यह खेल नहीं है, उपनियद के शब्दों में ख (-च्षर-धारा 
पर चलना है ४? यदि विचार पूव क देखा जाय तो “चन्द्र।बल्ली' 
के अन्तर्गत जिस प्रेम भावना का निरूयण हुआ है उसे 
रागालुगा भक्ति के अन्तर्गत लिया जा सकता है। चस्तुत्तः 
रासानुगा भक्ति प्रेसो भक्तों को दृष्टि में साधना की अंतिम 
सीढ़ी है । जब तक मनुष्य अपने सांसारिक जीवन में विधि- 
निषेध का पालन करता हुआ अपनी साधना-संयम में सफल 
नहीं होता है तब तक वहः रागालुगा भक्ति की परम्परा का. 
पालन सफलता पूत्रक कर हो नहों सकता है )डसके समक्षझ्रति 
पद पथ से विपथ होने का भय लगा रहता हैं। तुलसी-केः 


( २४१ ) 


भत 'सोइ जाने जेहि देहु जनाई के अनुसार रागानुगा भक्ति 
उसी महासोभाग्यशाली मानव को प्राप्त होती है जिसपर 
भगवान स्वयं अनुम्ह करते हैं । 
चन्द्रातली में वर्शित प्र म॒ का स्वरूप रागालुगा भक्तिक के 
#रागानुगों भक्ति दो प्राकर की है-- (१) कामरूपा- जैसे 
गाषियों की भक्ति | ऋृष्णसुख के अतिरिक्त इसमें अन्य भावना 
नहीं रहती । (२ ) सर्बन्ध रूपा- यह भगवान ओर भक्त के 
सम्बन्ध की दृष्टि से चार प्रकार की है--- दास्य, सख्य, वात्स- 
ल्‍््य और दाम्पत्य । दाध्य भक्ति के आदेश अन्जनी पुत्र हुठुमान 
हैं, सख्य भक्ति के आदर्श उद्धव, >जू न और सुदामा हैं । वारख- 
लय भक्ति के आदर्श को नन्‍्द, यशोदा, वसुदेव ओर देवकी का 
भगवान में प्रेमभाव प्रकट कर रह है । राधा और रुक्मिशी का 
: अभ्ु में पति-प्रेस भक्ति के दास्पत्य भाव का निदर्शक है। यह 
दाम्पत्य भाव ही माधुय भाव है ओर सबश्ेष्ठ रस का आवार है। 
माघुय भाव में संयुक्त प्रत्ती जड़ देह में बास करता हुआ भी 
भावना की दशा में सिद्ध रूप में निवास करता है। पर लोकिक 
साधुय से इस माधुय में भेद है। लोक में सधुर रस, दास्पत्य 
भात्र सबसे नीचे, उससे ऊपर. वात्सल्य, फिर सख्य, फिर दास्य 
ओर सचसे ऊपर शान्त रस || पर भक्ति में चित जगत के 
निम्नतम भाग सें शानन्‍्त स्वरूप निगुण अल्लोक, उसके ऊपर 
दास्य रूप बेकुएठ तत्व, उसके ऊपर गोलोकस्थ सख्य रस ओर 
सबके ऊपर सधु र रस पृण इनल्दाचन है, जहाँ परम पुरुष बजाडा- 
 नाओं के साथ- क्रीड़ा करते हैं--.पूर-सौरभ-वैष्णव भक्ति के तत्व? 


( २४१ ) 
एक अंग कामरूपा भक्ति के अच्तगंत आता हुआ प्रतौत होता 
है। विपकंभक में लेखक शुकदेवर्जी के कथन के हवा रा भक्तिभावना के 
सम्बन्ध में अपने विचार व्यक्त करता है-- 

५. “अपने अपने रंग में सब रंगे हैं। जिसने जो 
सिद्धान्त कर लिया वही उसके जी सें गढ़ रहा ्ट ु 

ओर उसी के खस्डन-मण्डन में जन्म बिताता हैं, पर 

चह जो परम प्रेम अमृत-मय एकांत भक्ति हैं, जिसके 

उदय होते ही अनेक प्रकार के आग्रह-स्वरूप ज्ञान 
विज्ञानादिक अंधकार नाश हो जाते हैं ओर जिसके 

चित्त में आते ही संसार का निगड़ आपसे आप खुल 

जाता है--वह किसी को नहीं मिली; मिले कहाँ से ! 

सब उसके अधिकारी भी तो नहीं हैं, और भी, जो 

लोग धार्मिक कहाते हैं उनका चित्त स्वमत स्थापन 

ओर पर-मत-निराकरणु-रूप वादविवाद से, ओर जों 

विचारे विपयी हैं उनका चित्त अनेक प्रकार की इच्छारूपी 

तृष्णा से अवसर तो पाता ही नहीं कि इधर झुके।” 

ऐसा प्रतीत होता है कि लेखक का भक्तहदय. श्रज-भूमि के 
चातावरण से अत्यधिक प्रभावित है।वह कृष्ण .के प्रति 
सायुज्य की भावना का आनन्द न लेकर केवल श्जभूमि कीः 
फोड़ा का हं। आनन्द लेना चाहता है। वहीं उसे परम सुख की 


प्राप्ति हगी । इसीलिए विपकंभक में भारतेन्दंजी के नारदजी 
हले हैं... 


( २४३ ) 


जज के लता पता मोहि कीजे । 

गोपी-पद-पंक्ज-पावन की रज़ जामें सिर भीजें॥ 

आवत जात कुंज की गलियन रूप-छुधा नित पीजे। 

श्री राधे राधे मुख, यह बर मुँह माँग्यों हरि दीजे॥ 

पुष्टिसार्गीय भक्ति में लीला का विशेष स्थान है। इसके 
अनुसार “गोपलीला अध्यात्म पक्ष में मानव की चित्तरंजनी 
बृत्ति का नाम है | कृष्ण का गांपियों के साथ रासलीला ऋरना 
इसी चित्तरंजनी ब्ृत्ति का विकास रूप परिणाम है | यही बृच्ति 
आगे चलकर इश्वरोपासना के रूप में परिवर्तित हो जाती है। 
एक ओर है पावन प्रकृति का समस्त सौन्दर्य और दूसरी ओर है 
विश्व का विमोहित करने वाला गांविन्द का अमनन्‍्द हास्य । 
इन दोनों के बीच में है जड़-जंगम, चर-अचर, सभी को प्रभा- 
वित करने बाली मुरली की तान, वंशी की ध्वनि, संगीत की 

' स्वर लहरी ॥”क 

भारतेन्दु जी का भक्तहदय भी इसी लीला की सुमधुर 

ऋलपना करता हुआ कहता है-- 
नना वह छवि नाहिन भूले । 

दया भरी चहुँ दिसि चितवन नेन कमल दल फूल । 

चह आवनि वह हँसनि छवीली वह मुसकनि चित चोरें | 

चह बतरानि-सुरनि हरि की वह देखन चहूँ कोरें। 

चह धीरी गति कमल फिराबत कर ले गायन पाछे। 








धंध्सूर-सो रभ--कुष्ण भक्ति का विकास” 


( २४६ ) 
संदेह नहीं कि नाटिका में वियोग की मात्रा अत्टमिक 
बीत्र है| 
केद्दि पाप सों पापी न प्रान चलें 
आटके क्ति कौन विचार लगो। 
| भर ८ 
हत-भागिनी आँखिन को नित के 
दुख देखिवे को फिर भोर भय । 

[ दूसरा अंक | 
कहा क्री! का ज़तन विचारों विनती केहि विधि भाखी । 
हरीचंद प्यासी जनमन की अप्रर सुधा किसि चाखों । 

चौथा अंक | 

वियोग की इस तीजब्रता के विचार से चन्द्रावली को यदि 
प्रौद्ा न भी माने तो झुरधा के रूप मे तो मानना ही पड़ेया । 
नाठिका में कहीं-क्हों अश्लीलता भी आ गई है| इस 
संबंध में केचल इतना ही कहना पर्याप्त होगा कि प्रभु के 
निकट पहुँचने पर कोई भी भावना अपविन्न नहीं है । प्रत्येक 
ब्द चाहे वह कितना ही विष से भरा क्‍यों नहों श्रमु के 
निकट पहुँचकर वह अमृत बनज्ञाता है । 
कलाकार के जावन की छाया उसकी कृत्ति में पाया जाना 
स्वाभाविक हैं। हमारी समझ सें भारतेन्दुजी अपने युग के 
अनुरूप परिप्कृत रुचि के बड़े आदमी थे। लक्ष्मी के कृपा-पात्र तो 
ने ही; उदारता, सरलता, स्वद्ेशश्रियता तथा विह्वत्ता 


न 


* ( २४७ ) 


के साथ-साथ उनमें स्वाभाविक सरसता भी थी। उनकी रागा- 
त्मिफा बृत्ति जीवन के प्रति सजग थी । छउनके जीवन में किसी 
प्रकार का स्थायित्व नआ पाया था। इसीलिए उनकी चित्तवृत्लि 
कभी एक स्थान पर या निश्चित सिद्धान्त पर सरलता पूव क 
टिक न सकती थी | बौंवन की मादकता उन्हें जीवन के रंगीन 
' डिन्रों की ओर घरवस आकर्षित कर लिया करती थी। 
सम्नवततः इसीलिए उन्हें सत्य प्रेम की अनुभूति न हो सकी 
थीं। उनके प्रेम-दशन में वर्षाकालीन नदी का-सा चेग 
उद्द लित हो रहा ६। गम्भीर प्रेस की शीतलताप्रदायिनी 
शान्‍त सलिला नहीं प्रवाहित हो रही हैं | इस ठथ्य का पता 
हमें इस बात से ओर भी अधिक लग जाता हैं कि लेखक के 
विरह वगुन में पीड़ा के साथ-साथ माधुय का संयोग कहीं नहीं 
पाया जाता है। चन्द्रावली वियोग को ही प्र ममय जीवन की 
पस्मनिधि सानवःर उसका आलिंगन करती हुई नहीं प्रतीत 
होती है । सच बात तो यह्‌ है कि श्रे ममय जीवन में अभिमान, 
काप आदि का किंचितमात्र सी स्थान नहीं है इसी 
, प्रसंग में दिव”ः जी का निम्नलिखित छुंद भी बड़े महत्व 
का है :--- | 
प्रेम प्योधि परयो गहि रे, अभिमात को फेन रह्यो गहिरे सन। 
कोप तरंगनि वहि रे, पछताय पुकारत क्‍यों बहिरे सन। 
दिवजू? लाज जहाज ते कूदि, रह्यो मुं ह मूदि अजो' रहिरे मन । 
मोरततोरत श्रीति तुही, अब तेरी अनीति तुददी सहिरे मन ॥ 


( २४८ ) 


शास्रीय विवेचन 

प्रस्तुत नाटिका में चार अंकों का प्रयोग हुआ है । स्त्री पात्रों 
की संख्या अधिक है। प्रारंभ में केवन शुकदेव जी तथा नारद र र्ज 
कुछ समय के लिए आते हैं और बाद में उनका कहीं पता नही 
हगता है। कृष्ण भी प्रारंभ में जोगिन रूप में ही आते हैं। कथा 
का समस्त काय व्यापार चन्द्रावली तथा उसकी सखियाँ के बीच 
घटित होता है । इसकी नायिका चन्द्रावली हैं । इसे व्यप्ठा 
राधा का वशवर्तों होना चाहिए था, पर ऐसा नहीं हो सका है। 
ब्येप्ठा को नियमानुसार पदे-पदे मानवती भी होना चाहिए था। 
पर, वह भी नहीं हो सका है । 
तान्दी--- 

नांदी पाठ में चार पदों का प्रयोग हुआ है । उन्हें अलग 
अलग तोड़ कर आठ पदों की नान्‍दी मानी जा सकती है। 
प्रस्तावता--- ह 

प्रस्तावना के अन्तर्गत सूत्रधार तथा पारिपाश्वक की बात 
चौत के द्वारा लेखक ने अपने विषय में भी चर्चा की है । इससे 
कचि के वशपरिचय तथा रचनाकौशल के संबंध में भी प्ता 
चलता है । 
अर्थ अकृतियां--- 

“विपकभक के अन्तर्गत हो शुकदेव जी कहते है-- 

धन्य है, धन्य है ! कुल को, वरन जगत को अपने निमल प्र 

से पवित्र करने वाली हैं। यहीं से बीज:का आभास मिलता है 


( २४६ ) 
आगे चल कर चन्द्रावली तथा ललिता £में चन्द्य-क्रे .प्रम.के 
सम्बन्ध में चातचीत होती है । यहाँ पर 'बीजस्पप्ट>रूएनसेः 
अंकुरित हो उठता है । 
२-प्रकरी के अन्तर्गत भूला भूलने का वशन लिया जाय 
सकता है | 
३० चतुर्थ अंक में जोगिन घंद्रादली से गीब गाने के 
लिए आम्ह करती है । चन्द्रावली जोमिन को देख कर अपने 
मन सें कहती हँ-“हाय प्राशनाथ कहीं तुम्हीं को कोगिन नहीं बन 
आप हा । ” कथा के इसी स्थल से का्थेप्रारस्भ छोता है। 
कार्य-व्यापार की अवस्थायें तथा संधियॉ--- 
१--प्रथम अंक में ललित! चंद्रावली से उसके प्र म के विपय 
में प्रश्न करती है । चन्द्रावली अपने प्रेम को छिपाना चाहती है, 
पर वह छिपा नही पाती है| इसी वार्तालाप के बीच कथा का 
आरखग्भ होता हैँ और यहीं मुखसंधि भी मानी जायगी | 
२-+द्वितीय अंक में चन्द्रावली कहती हँ--“प्यारें तुम बड़े 
निरमोही हो। हा । तुम्हें मोह भी नहीं आता। ” यहाँ वह 
अपने कथन द्वारा अपने भ्रिय के पाने का प्रयत्न करती है । 
अतः कथा के इस अंश में यत्व माना जायगा और यहीं 
प्रतिमुख संधि भी होगी | 
३--तीसरे अंक में कामिनी माधुरी से कही है--०हाँ, 
घन्द्रावली विचारी तो आपही गई बीती है, उसमें भी अब 
तो पहरे में है, नज़र्वंद रहती है, कलक भी नहीं देखने पाती 


( प्छ० ) 
है।» यहाँ पर चन्द्रावली के संबंध में विफलता की भी आशंका 
है | अतः यहाँ पर भाप्त्याशा सानी जायगी ।आगे चलकर 
“कामिनी चस्द्रावली को कृष्ण से मिलाने के लिए प्रयत्नवान प्रतीत 
होती हैँ। अतः इस कथा के बीच में गश्ष खन्धि मानी जा 
सकती है । 

४- दृताय अंक में ही चन्द्रावली तथा माधवी की बातचीत्त 
में लियताप्ति मानी जायगी । नियमानुसार नाटिका सें विमर्श 
सब्धि नहीं होनी चाहिए। किन्तु यहाँ पर वीज के फलोब्मुख 
इे।ते में विष्न पड़ते हुए प्रतीत होते हैं| अत: यहाँ पर विमश 
संधि आ जाती है। 

चतुर्थ अंक में जोगिन चन्द्रावली से गीत सुनाने के लिए 
आश्रह करती है| चन्द्रावली को संदेह होता है कि थही जोगिन 
तो कृष्ण नहीं है । अतः यहीं से फल्लागम माना जाना चाहिए । 
चेद्रावली “सन की कासों पीर सुनाआँ? गीत गाती हैं और 
वेसुध हो कर गिरा चाहती है कि कृष्ण उसे उठाकर मले लगाते 
हैं। यहीं पर निर्वहर्ण संधि मानी जायगी | 

नाटिका का नाथक श्रीकृष्ण घीरललित हैं । प्रस्तावना 
के बाद ही चिपकम्भक के अन्तगत शुकदेव जी तथा नारद जी' 
के बीच कथनोपकथन कराया गया है । शासत्रीय विचार से 
अंक के आरम्भ होने के प्रथम ही विपकम्भक का प्रयोग नहीं 
होना चाहिए | नाठकीयता की दृष्टि से इसके असन्‍्तर्गत 
कथनोपकथन अत्यन्त लम्बे होने के कारण अनुपयुक्त हैं। 


प्र सजोगिनी 


बस्तु कथा का विवेचन 


26 अमर, री है] ६ ् ० अलवर पु 
3मजोगनी! नाटिका अपूण रचना है। पहले अंक के 
चार गर्भाझ्ों के आगे इसकी रचना नहीं हा सकी है। प्रथम 
गर्भोक्क भें लेखक ने रामचन्द्र के रूप भ॑ अपने ही सम्बंध भे 
लोगों की विचारधारा का उल्लेख किया है । भारतेन्दुजी 
का जीवन काव्य ओर संगीतमय था । वे बिनोंदी ण्वं 
रसिक व्यक्ति भी थे | घन का अभाव सी प्रातः नहींथा। 
अतः दरवारी व्यक्तियों की उसके यहाँ ऋमी नहीं रहती थी | 
समाज में कुछ ऐसे भी आणी थे जो इनके इस वेमव -विलास 
से ईर्ष्या भी करते थे । माखनदास तथा छम्मूजी की बातचीत 
से उक्त विचारधारा की पुष्टि होती है -- | 
माखनदास--“बस, रात दिन हा-हा, ठी-ठी; बहुत मचा दुई 
चार कबवित्त वनाय लिहिन वस होय चुका ।” 
छम्मू--“कर्वित्त तो इनके बापी चनावत रहे | ... कबित्त 
बनाना कुछ अपने लोगन का काम थोरे हय । 
+ 0-2६ का बे हे; 
माखनदास--उन्हें तो ऐसी सेखी है कि सारा जमाना मूरख 
बे बह * पि + पु 
है और में पंडित । थोड़ा सा कुछ पढ़-चढ़ लिहन है । 


( रहर ) 
वालमुकुन्द और मसल जी की वातचीत से उसके विद्वासमय 
जीवन के संचन्ध में लोगों की विचारधारा का परिचय 
मिलता हे | धनदास ओर बनितादास की चार्तालाप से 
गोसाई लोगीं की स्वी-विषयक आसक्तिका ज्ञान ग्राप्त होता है । 
रामचन्दर और बाबू की वार्तालाप से आनरेरी मजिस्ट्रटों की 
दयतनीय दशा का आशास सिलता हैं।-- 


शासचस्ठ - फाीपरसाद अपना फाठ।वाली हो मे निखते 
डे राहद चीन घणदे में एक सतर लिखते हैं; उसमें भी 

बंद गतहा। ४ आर दि णुद्यस बड़े (प्रांध है 0॥8 
८ “पर थाई सूर्खा की बड़ा अभिमान हो गया है, बात-बात 


है 
फ्जडटड 


9 लए» दिखाते है, छः महीने को भेज दूणा कहते है |” 


लिए 


दूसरे गर्भाद्वू में दलाल, गंगा पुत्र. दूकानदार, संडेरिया और 
सूंगीसिंह दिखलाई पड़ते हैं। इन लोगों की बातचीत से 
मिटल्ले, अकर्मण्य तथा लफंयों के जीवन का परिचय प्राप्त होता 
हूं । काशी खरीख तीर्थ स्थान में दूसरे के वल्लषपर गुलकरें 
छुड़ाने वालों की भी कमी नहीं। परदेसी अपने गीत में काशी 
की सामाजिक स्थिति फा अत्यन्त दयनीय चित्र खींचस। हैं । 
सुधाकर इसी की पुष्टि करता ई-- 


“क्या इस नगर की यहा दशा रहेगी ? निष्कारण किसी 
को घुरा भला कहना। “ अनाव-सनाव जो मुह में आंगा 
चक्र उठे: न पढ़ना न लिखना । ? 


( २४३ ) 


तृतीय गर्भाकू में मुग़लसराय स्टेशन का एक दृश्य 
उपस्थित किया गया है । एक विदेशी पंडित के पूछने पर काशी 
निवासी सुधाकरजी जो लाहौर से आरहे हैं, काशी का 
वर्णन करते हैं । उस वर्शान में काशी की भोगोलिक, 
धार्मिक एवं सामाजिक स्थिति के परिचय के साथ ही साथ 
वहाँ के सिद्ध धार्मिक एवं तीथ स्थानों, शिक्षा केन्द्रों, प्रसिद्ध 
ब्यक्तियों आदि का भी परिचय प्राप्त द्ोता हैं । 
चौथे गर्भाक् में बुभुक्षित दीक्षित, गप्प पंडित, रामभट्र 
गोपालशाखत्री, माधवशात्री आदि उपस्थित हैं | इनकी बातचीत 
से इनकी देनिकचर्या तथा सनोवृसि का परिचय मिलता हैं 
प्रस्तुत नाटिका के अस्तावना अंश में लेखक न सूत्रधार 
के द्वारा अपने सम्बन्ध में भी बहुत कुछ कहा है । ऐसा प्रतीत 
होता है कि जिन दिनों 'प्रमजोगिनी! की रचना शारतेन्दुजी 
ने प्रास्म्भ की थी, उन दिनों उनका जीवन अत्यन्त चिन्तित एवं - 
दुखी था। वह .सममते थे कि समाज में उन्हें आवश्यक 


ध् 


सम्मान तथा यश नहीं प्राप्त हा रहा हैं | इसीलिये तो 
सूत्रधार कहता हैः-- स्मरण रक्‍्खो, ये कीड़े ऐसे ही रहेंगे और 
तुम लोग वहिप्कृत होकर भी इनके सिर पर पेर रख के विहार 
करोगे; क्‍या तुस अपना वह कवित्त भूल गये--- 

“कहैंगे सबे ही नेन नीर भरि-भरि पाछे, 

प्यारे हरिचंद की कहानी रहि जायगी।” 


अंत ++++छ४++++ 


बरुतु कथा का विवचन 


चिन्नी-सत्यवान को कथा प्रत्यक हिन्द ललना के कर्ठ में 
रहती है| इन दोसो के पुएय «| की सलिला में अवगाहन करना 
पत्पयेक आय स्मशी अपने जीवन का परम घस अलुभव 
करती हैं । प्रति वर्ष ज्यप्ठ सास की अमावस्या वटसाविन्नी के 
जत्त-रूप में उसी पश्साज्य्वल आदश की ओर संकेत किया करती 
है। धारनन्द जी मे उसी झ़तास्सव को कथा का रूप देकर एक 
गीति रूपक को रचना करनी चाही थी, किल्तु “"सजोगिनी! की 
भाँति यह थी अपू् ही रही । 
पहले अंक में तृगालता-बेष्टित एक टीलें पर बंठी हुई तीन 
अप्पराध्रों में से प्रथम दो अप्सरशर्य पतित्रत घस की प्रशंसा में 
गान करती हैं ओर अन्त से तीसरी अप्सरा ऋतु-पत्रि-आगम! 
से उत्पन्न हाने वाल भारी इनाहल फा चणन करती है। 
दुसरे अक में तपोच्न के लबा-मंडप में बठा हुआ सत्यवान 
दिखाया गया ह । वह अपने माता-पिता की अत्यन्त दयनीय 
अवन्धा के कारण दुखी है । साठा-पित्ता को आवश्यक सेवा न 


* कर मकने के कारण उसका मन चंचल है | इसी समय सावित्री 


( शष्ट४ ) 


ओर उसको तीनों सखियाँ--मधुकरी, सुरबाला तथा लबंगी-- 
गाती हुई आती हैं ओर फूल विनती हैं। यहाँ पर इन लोगों का 
सत्यचान की ओर सरष्ण इष्टिपात होता है । मधघुकरी सत्यवान 
फो प्रणाम करती है। सत्यवान उससे आतिथ्य स्वीकार करने 
का आग्रह करता है ) मधुकरी जब साविन्नी से इस सम्बन्ध में 
पूछती हैँ तब वह सत्यवान को कहला भेजती है कि हम लोश 
माता-पिता की आज्ञा लेकर ठंव किसी दिन आत्िथ्य स्वीकार 
करेंग, और सखियों दे साथ चली जाती हैं | 


तीसरे अंक में जयंती नणर का ग्रहद्यान दिखाया गया है, 
जहाँ सावित्री सत्यवान के ध्यान में मन्न हें । उसकी सखि याँ 
उसका ध्यान सत्यवान वी ओर से हटाया चाहती हैं, पर 
सावित्री के अत्यन्त क्रद्ध होने पर वे कहती हैं कि उन्होंने ऐसा 
प्रयत्न उसके माता-पिता के कहने से किया था, बस्तुतः उल्हें 
करना वही है जो दस रुचि कर प्रतीत हो | 


चौथे अक से तपोचन में दर मस्सेन का आश्रम दिखाया गया 
है, जहाँ उनकी व्वी ओर ऋषि वंठे ह। यू मत्सेव अपनी निर्धनता 
रण अत्यन्त दुखी हैं | वे द्रव्य के असाव से किसी दुखी 
की सेवा नहीं कर पा रहे ह। गणकों ने उन्हें बताया हे कि उनका 
पुत्र अल्पायु. है, अतः वे और भी अधिक चिन्तित हैं। इसी 
चिन्तां के कारण वे उसका विवाह भी निश्चित नहीं करते है । 
किस्तु नारद सहाराज आकर थू मस्सेन से आम्रह करत हैं. कि 
सब संदेह छोड़ कर अश्वपक्ति की वन्‍्या से विवाह संबन्ध पक्का 


८ 


कक ४ 


( «ए६ ) 
करो , थू मत्सेन नारद की आज्ञा सान लेता है और अंक समाप्त 


हो जाता है । 

इस अधूरे कथानक का जितना भी रूप हमारे समक्ष है 
उससे भारतेन्दुजी को सुरुचि का पता चलता है। इस कथानक 
में नाटकीयता के साथ-साथ भारतीय प्रेस-पद्धति करा परम 


आदर्शशय झूप उपस्थित करने का जहश्य सी प्रकट होता है। 


भारतेन्दु के नाटकों की आषा-शुली 





विमल चाणी के वरदान से युक्त चेवनशील मानव अपनी 
जीवन-अलुभूतियों को जिसमें उसका और उसके विश्व का 
सुख-दुख; ह॒प-विपाद, उत्थान-पतन, जय-पराजय, हित- 
अहित, आशा-निराशा, हास-विलास आदि समन्वित रहता 
.है; ऐसे अत्यन्त आकर्षक, रमणीय एवं प्रभावात्मक ढंग से अभि- 
व्यक्त करना चाहता है जिससे उसकी वाणी जन-जन के हृदय 
में एक सुरक्षित स्थान पा सके | इसके लिये वह अपनी भावा- 
त्मक, ज्ञानात्मक एवं काल्पनिक शक्तियों के प्रयोग द्वारा असि- 
व्यंजना के जिन विविध स्वरूपों का निर्माण करता है वेही शेली? 
नाम से अभिददित होते हैं। लेखक अपनी शैत्ली? का मनोर्म 
शृूगार करने के लिये वदर्भी, गौड़ी, पांचाली आदि रींतियों; 
ओोज, माधुय और प्रसाद नामक गुणों; अमिधा, लक्षणा और 
व्यंजना नाम क शब्द शक्तियों; उपमा,उत्प्रेक्षा,रूपक,यमक,श्लेपादि 
अलंकारों; मुहावरों एवं लोकोक्तियों का यथास्थान प्रयोग 
करता हुआ अपनी भावाभिव्यक्ति के त्रति सजग एवं सच्चेष्ट 


ब् 


रहता है। 'शैली ही मनुष्य का व्यक्तित्व है?--8/99 


( झुष्ट८ ) 

8 ६96 70७॥ भए्महश--के सिद्धास्तानुसार हम उसकी 
' स्चना में उसकी गवेपणात्सक, व्याख्यात्मक, विश्लेपणात्मक चथा 
भावात्मक प्रवृत्ति का दर्शन करते हैं। साथ ही साथ हमें उसकी 
शब्दों-सम्बच्धी तत्सस-तख्ूव-प्रियता एवं अन्य सापाओं के शब्दों 
के प्रति अनुरक्ति-विश्क्ति का भी पता चलता है। शली के थे 
विभिन्न गुण अथवा विशेपताएँ सम्रभ्न रूप से किसी 
एक ही रचना में प्राप्त होते हों, ऐसी बात नहीं है। विपया- 
नुसार शेल्ली के स्वरूपों का पण्वर्तिय होना स्वासाविक है। 
इसीलिए हमें कहीं सरस शेली, कहीं अलंकृत शैली » कहीं 
गुम्फित वावच शैली, कहीं उक्ति प्रधान शेत्री और कहीं गूढ़ 
ली का म्बरूप प्राप्त होता है। ह 

विपयाडुसार भाषा का प्रयोग करना लेखक की प्रमुख 
विशेषता मानी जाती 8) भापा का सहज एवं अक्नत्रिस रूप 


[के 


जन 


ही सब साधारण केबीच ग्रतिष्ठित हो रूव:दा ६। कहने कीं 


ता ॥/ 


छावश्यकता नहीं कि डाघुनिक हिन्दी-साहित्य के विकास 
काल सें सारतेन्दुजी का ध्यान सब प्रथम भापा की ओर गया । 
उन्होंने सब बोल-चाल की सीधी-साधी थापा को अपनाकर 
भावाभिव्यक्ति के प्रति अपने हृदय की सम्पूण सचाई को ही 
व्यक्त करने का प्रयास किया है। बसे यधास्थान ऐस भी कितने 
ही स्थल प्राप्त हाते है जहाँ उनकी शल्ली में उनके पारिडःर 

का भा प्रदशन हुआ £ | आध्यात्स ओर दाशंनिक विवेचन 


के समय प्रायः संसक्ृतगर्भशित भापा 


का प्रयोग यत्र-क्षन्र 
हुआ है | 


यथा--- 

“जिसने जो सिद्धान्त कर लिया है. वही उसके जी में 
हा हैं ओर उसी के खंडन-मंडन में जन्म चिताता हैं| पर 
जो परम प्रम अमृतमय एकांलभक्ति है, जिसके उदय होत 
अनेक प्रकार के आग्रह-स्वरूप घान-विज्ञानादिक अन्धकार 
नाश हो जाते हैं ओर जिसके चित्त में आने हो संसार का निगड़ 

आप से आप खुल जाया है--चह किसी को नहीं मिली ।" 
[चन्द्रावली विपक्रसक] 


हा 


) 


जि 


५ हमारी प्रवृत्ति के हेतु कुछ यत्न करने की आवश्यकता 
नहीं | मनु पुकारते हैं * प्रवृत्तिरिपा भूतानां” और भागचत में 
कहा है - 'लोके व्यवायामिपमच्सेवा नित्यास्ति जंतो: ।' उस 
पर भी वर्तमान समय की सभ्यता की तो में मुख्य मूल सूत्र हू 7 

[ भारत दुर्दशा--चौथा अंक ] 

उपयुक्त उद्धरण में हम यह देखते है कि भारतेन्दु जी ने 

स्वभावतः सरल हिन्दी का ही प्रयोग किया है। हाँ, यत्र -सत्र 

संस्क्रृवत के शब्दों का भी प्रयोग हुआ हैँ। तत्तम शब्दों का प्रयोग 

उनकी रूचि के अनुकूल न था। भाषा की समृद्धि के विचार स 

अन्य भाषाओं के केबल चलताऊ शब्दों का ही प्रहण उन्हें 

स्वीकार था | यथा--वास्ते, आखिर, खजाना, दामन, हुकुम 
मुस्तेद आदि। 

शैली का एक सबसे षड़ा गुण है भावों की चित्रसयत्ञा । 

जिस विषय या साच के सम्बन्ध में लेखक लिख रहा है, उसका 


( ४६० ) ; 


एक चित्र-सा पाठक था श्ोता के समीप उपस्थित हो जाना 
चाहिये। भारतेन्दुजी की प्रवृत्ति भापा के इस स्वरुप की 

कप ५ ः ५ है हि 
ओर थी | ये वण्य विषय को इतनी स्पष्ट्ता एवं विशद॒ता के 
साथ व्यक्त करते हैं कि उसका एक दृश्य-सा सामने अंकित्त हो 
आता हे । छदाहरणार्थ वर्षा का म्वरझूप चित्रित करते समय 
व थे पंक्ियाँ- - 


“ कामिनी--चल तुझे हँसने की पड़ी है । देख, भूमि 
चायें ओर हरी-हरी हो रही है । नदी-नाले, बावली- 
तानाव सब सर गए। पक्षी लोग पर खग्ेटे पत्तों की आड़ में 
चुप-चाप खकपके से होकर बेठे हें । बीरबहूटी और जुगुनें 
पारी-पारी रात ओर दिन को इधर-उधर बहुत दिखाई पड़ते 
हैं। नदियों के किनारे थमाधम द्वूट कर गिरते हैं। सर्प मिकल- 
निकल अशरण से इधर - उधर भागे फिरते हैं| माग॑ बंद हो 
। परदेशी ज्ञा जिस नगर में हैं वहीं पड़े-पड़े पछता रहे 


/ आग बढ़ नहीं सकते । वियोगियों को तो मानों छोटा प्रलय 
मी झा गया है| ” 


+ एड ८: | 


रु 


[ चन्द्रावल्ली--तोसरा अंक ] 


हरिश्चन्द्र--' हाय-हाय ! केसा भयंकर श्मशान हैं! दर 
से मंडल वीध-धाँघ कर चोंच थाए. डेना फेलाए, कंगालों की 
तरह मु पर सिद्ध केसे गिरते हैं ओर केसा मांस नोच-नोच 
कर आपुस में लड़त ओर चिल्लाते हैं | इधर अत्यन्त कर्ण कट 
अमगनल के नगाड़े की भाँति एक के शब्द की लाग से दूसरे सियार 


( २६१ ) 
के हट हआ रे, ० 5 चट: 
केसे रोते हैं । उधर चिराइन फेलाती हुई चट-चट करती 
चितायें कैसी जल रही हैं. जिनमें कहीं से मांस के टुकड़े डड़ते 


दे 


हैं, कही लीह वा चरबी बहती है। झाग का रंग सांस के 
संबंध से नीला-पीला हो रहा है, ज्वाला श्रूम-बुम कर निकलती 
हैं, आग कभी एक साथ घघक उठती है, कभी मंद हो चाती है | 
घुर्मा चार ओर छा रहा हैं। ? 


मर १ 2५ 


“ किसी का सर चिता के नीचे लटक रद्दा है , कहीं आँच 
से हथ-पेर ऊलकर शिए पड़े है, बहींशरीर ऋझावा फल 
है. कहीं विल्कुल कच्चा हैं; किसी को बेसे ही पानी में यहा दिया 
है, किसी को किनारे ही छोड़ दिया है, किसी का मूह अन- 
जाने से दाँत निकला हुआ भयंकर हो रहा है ओर कोई आग 
में ऐसा अल गया है कि कहीं पत्ता भी नहीं है। वाह रे शरीर ! 
तेरी क्‍्वा[-क्या गति होती है !!९? 

; [ सत्य हरिश्चन्द्र--चतुर्थ अंक ] 

सत्तुष्ध का हृदय जब भावनाओं से ओतप्रोच दो जाता है 
तब उसकी अनुभूतियाँ अभिव्यक्त होने के लिये आकुल हो उठती 
हैं। ऐसे क्षणों में जो भी वाक्य निकलता है. दह अत्यधिक 
प्रभावोत्पादक होता हू। वाक्य का प्रत्येक शब्द मम्र को भेदता 
हुआ श्रोता के अन्तस्तल में प्रवेश कर, जाता है। भारतेन्दुजी के 
नाठकों में ऐसे अनेक स्थल आये हैं जहाँ अत्यन्त भावपूर्ण स्थलों 
में उनकी ममेस्पर्शी एवं आवेशपूण्ण भापा-शेली के दर्शन होते 


[ दरिश्चन्द्र--चठु्थ अंक | 

अ्द्रावली-- .....प्यूर योंही रोते दिन बीतेंगे । 
नाथ ! यह हवस सन की सन ही में रह जायगी। प्यारे, प्रगट 
दो+र संसार का सुह क्‍यों नहीं वंद करते और क्‍यों शंका-- 
द्वार खुला रखते हो ) प्यारे, सब दोन-दयालुता कहाँ गई -! 
प्यार, जल्दी इस संसार से छुड़ाओ । अब नहों सही जाती । 
प्यारे, जेंसी हैं, तुम्हारी हैं | प्यारे, अपने कनोड़े को जगत की 
कनाड़ी मत बनाओ |” ः 


[ चन्द्रावली--तीसरा अंक | 
क्ुभपूर्ण स्थलों में भारतेन्दुजी ने प्रायः गम्भीर भाषा 
का प्रयोग छिया है । छोटे-छोटे एक से वाक्यांश अत्यन्त प्रभाव- 
बन पढ़े है। यधो-- 


5 छः 
र 


( +६३ ) 


६९) 


“क्या सारे संसार के लोग सुखी रहें ओर हम लोगों 
की परम चंघु, पिता-मित्र-पुत्र, सव भावनाओं से भावित, 
प्रेम की एकमात्र मूर्ति, सत्य का एकमात्र आश्रय; सौजल्य 
का एकमात्र पात्र, भारत का एकमात्र हित, हिंदी का एकमात्र 
जनक , भाषा-नाठकों का एकमात्र जीवनदाता हस्प्चिद्र 
दुखी हो ।? है 

[ प्रमजोगिर्ना | 

नाटक का प्राण अभिनय हे ज्ञो पात्रों के बिना सम्भव 
नहीं है। पात्र अपने क्रियाकलापों एवं ऋथोपकथन के द्वारा 
नाटकीय आरख्यान को आगे बढ़ाते तथा एक दूसरे का चरित्रां- 
कण करते हुए चलते हैं| नाटकीय रचना-प्रणाली में स्वाभा- 
विकता को रक्षा के लिए इन पात्रों की सापा का स्वाभाविक 
होना अत्यन्त आवश्यक हूं । कतिपय नाटककारों ने पात्रोचित 
भाषा के नियम का पालन वांछनीय नहीं समझा है, पर भार- 
तन्दु हरिश्चन्द्रजी ने इस नियम का यथासाध्य पालन अवश्य 
किया है। जेसे -- 

चौकीदार- (स्वगत) ई के 'हो, भाई ? कोई परदेसी 
जान पड़ला, हम हन के कुछ घृस-फूस देई कि नाहीं, भला 
देखी तो सही ॥ 

[ विद्या सुन्दर--प्रथम अंक ] 
बंगातली-- (खड़े होकर) सभापति साहब, जो बात 
बोला बहुत ठीक है । इसका पेशत्तर कि सारत्त-हुर्देंच हस लोगों 


( #६४ ) 
का शिर पर आ पड़े कोई सके परीह उपाय शोचना 
अत्यन्त आवश्यक हैं । किन्तु प्रश्न एड है जो हंस त्वोग उसका 


दमन करते शाकटा कि हमाश बीजाबवल के बाहर की वात हैं। 
क्‍यों वहीं शाकता ? अत्यन्त शर्कंगा, परन्तु जा शब लोग 
एकगत हागा। 


[ भारत दुद शा--पांचवाँ अंक ] 
पात्रोचित भाषा-प्रयोग का त्तात्पय यह भीन होना 


हिये कि किसी पात्र विशेष से हम ऐसी भाषा का प्रयोग 
रवायें जो सबंसाधारण की समम में ही न आचे। उदाहर्णार्थ 


०] 


! 


नर 


यदि वि.सी नाटक से कोई अंब्रज-पात्र हे तो झसके लूमरत कथो- 
प्रकैथन अंथजी भापा में त हाकर जाधारण ट्वी-फरी हि 
में होने चाहिये, ज्षसा कि वे प्रायः वोला करते हैं । इसी मकार 
दि नाठकीय पात्रों में कोट घुसलझाव पान्न है तो अत्यन्त ' 
प्राधारण हिल्दी के वीच-धीच में थन्न-तत्र 
गा; किन्तु यदि 


फ़रारसी भाषा के शब्दों का प्रयोग उचित् 

उससे क्लिप्ट ड़ के का अयोग ऋरणाया जायरा तो ऐसे 
स्थल पात्रोंचित के नाम से भले ही ठोक सान लिये जायें । 
पर वे पाठक था दशक के काम के न होने के कारण रखसानुभूति 


से बाधक हॉंगे। भारतेन्दुली से “नीलदेदी! 
गीति रूपक 


अथवा अरबी, 


सासक 


: मं इसी श्रकार की जापा का प्रयोग किगा. 
हैं| यथा--- 


है 


धदुसरा सदार-.... ... कुप्फार सब दा खिले--. 


( श६५ ) 
दोज़स होंगे ओर पयरास्वरं आखिरूल 
जमाँ सललल्लोह अल्लेहुसललम का 
दीन त्तमाम रुये जमीन पर फेल जायगा | 
[ छेंठा--श्रंक | 


_ भाषा को सालुआआसिक रूप देकर उसे आकपक बनाने 
की भी प्रवृत्ति भारतेन्दुली में पाई जाती है। उद्यहरणाथ्थ-- 
दलाल--“कहो गहन यह केप्ला बीता ? ठहरा भोग- 
'बिलासी | माल-वाल कुछ मिला, या हुआ 
कोरा खत्यानासी ?... ... कोरे रहे उपासी ! 
[ प्रेमयोगिनी--पहला अंक ] 


नाटकीय आख्याद फै धौषव मनोरंजक प्रसंगों की अध- 
तारणा भी आवश्यक मानी गई हैं, जिससे पाठक या दर्शक का 
हृदय आख्यान के अन्तर्गत घष्टित होने वाली घटनाओं के 
भार से बोमिल-न हो उठे । भारतेन्दुओ ने ऐसे स्थज्नों पर 
भाषा को अत्यन्त हास्थ-व्यंगसयी वनाया है। यधा-- 

« धिदूषक--बक-वक किए ही जायगी तो त्तरा दाहिना 
ओर वायाँ युधिष्ठिर का कड़ा भाई उखाड़ 
लेंगे ।” 

विचक्षणा--“और तुम भी जो टें-टें किए डी जाओगे तो 
| तुम्हारी भी स्वर्ग काट के एक ओर के पोल 


( २१६६ ) 


की अनुप्रास मूड़ देंगे ओर लिखने की सामग्री 
मुँह में पोत कर पान के मसाले का टीका 
लगा देंगे |? 
[ कपू र-मंजरी--पहला अंक ] 
शैल्ली के अन्तर्गत लोकोक्तियों-मुदावरों के प्रयोग का सी 
भक विशिष्ट स्थान है। जिस भाव को व्यक्त करते के लिये कई 
दाकयों की आवश्यकता होती है, उसे एक लोकोक्ति अथवा 
सुहावरा के प्रयोग से व्यक्त कर दिया जाता है । ऐसे प्रयोगों से 
भापा में एक प्रकार की सजीवता आजाती है । मारतेन्दुजी ने 
थी इनके प्रयोगों से भापा को फड़कती हुई बनाया है। 
उदाहरणार्थ-- 
विचक्षणा--“तुम्हारं काव्य की उपमा तो ठीक ऐसी है 
जेसे लंबस्तनी के गले में सोती की माला, बड़े 
पेटवाली को कामदार कुरती, सिर-मुंडी को 
फूलों की चोटी ओर कानी को काजल |”? 
विदूषक--“सच है, ओर तुम्हारी कविता ऐसी है जैसे 
सफेद फर्श पर गावर का छोथ, सोने की 
सिकड़ी सें लोहे की घण्टी, और दरियाई की 
अगिया में मूँज़ की वखिया।? 
[ कपू २-मंजरी--पहला अंक ] 
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इसी प्रकार अन्यत्र भी (लाठी मारवें सों पानी थोरों 
१ जुदा हो जावयगा, वक़र जान से गया पर खाने वाले को 


( रद ) 


स्वाद न मिला, 'जब तक साँसा तब त्तक आसा, मान न मान 
में तेरा मेहमान,” 'जो बोले सो घी को जायः, 'जस दूलह तस 
बनी वराता? आदि कितने ही साथंक अयोगों द्वारा भारतेन्दुजी 
ने भाषा को अधिकाधिक भावानुमोदिनी बनाया है । 
भारतेन्दुज्ञो की सापा में यत्र-तत्र खटकने वाले प्रयोग भी 
प्राप्त होते हैं। यथा-- 
सुन्दर-- अहा ! कंसे सुन्दर घर बने हैं।--अहा ! 
कसा मनोहर स्थान हैं | अहा | शरीर कंसा शीतल हो गया। , 
[ विद्यासुन्दर--प्रथम अंक ] 
सुलोचना--...हाय ! हम इसी दुख को देखने को 
जीती हैं ।...हाय | उसके दोनों कोमल हाथों का निरद्ई कोतत- 
चाल ने बाँध रखा है। हाय ! उसकी यह दशा देखकर मेरी 
छाती क्‍यों नहीं फट गई । 
'विद्या--...हाय फिर क्या हुआ होगा ? ...हाय |! आज 
नाथ बन्धन में पड़े हैं ओर में जीती हैं | हाय ! ा 
५ 5 भर 
हाय ! बविसासी विधाता ने क्‍या दिखाकर क्‍या 
दिखाया ? हाय ! अब मैं क्‍या करूँगी। 
यहाँ पर “अहा” और 'हाय” शब्दों की इतनी अधिक 
आवृत्ति सापा-सौंन्द्य को नप्ट करती है ओर श्रोत्ता तथा पाठक 
के समक्ष उनमें व्याप्त मूल्य को भी नष्ट कर देती है। इस 
प्रकार से प्रयुक्त शब्द अपना प्रभाव उत्पन्न करने के स्थान पर 
उपहास का कारण वन जाजा करते हैं । 


( रह्य ) ' 
भारतेन्द्रजी यत्र-तत्र भापा को अश्लील एवं थास्य 
प्रयोगों से भी नहीं बचा पाये हैं। यधा--छिनाल, लुशिन आदि । 
इनकी रचना रें कुछ स्थल ऐसे भ्री है जिनका शिष्टता छव॑ 
शालीनता के विचार स सद्घ॒त व कश्ता ही अधिक अच्छा है । 
रपी-कही पात्रों द्वारा भापण में मापा को एकरूपता का 
निःःट भी नहीं हा पया 8ै। एक्त पात्र अपने एक कथन से 
जद बोली का प्रयोग करवा हैं, ओर उसी स्थान पर दूसरे 
कथन में तजभापा का प्रयोग करता हैं। उद्ाहरणा्-- 
वर्षा- तो यहाँ क्यों वेठी है ? (खड़ी बोली का रूप) 
दर्षा--ती चलो यास्‌ कछू पूछे । (त्ज भापा का रूप) 


[ चंद्रावली--दूसरा अ्रंक ] 
एक ही पाथ के एक ही कथन-से कुछ शरद ब्रजभापा के 


०. हि 


आर कुछ शब्द ग्यदी पीली के प्रयुक्त हुय है । यथा-- 
अंद्ादत्वी-- बस बस नाथ बहुत भइई, इतनी न सही 
जादगी | आपकी आँखों में आँसू देखकर सुकसे धीरज न 
धरा सायसा ! [ चंद्रावली--चौथा अंक ] 

यहाँ पर आपकी आँखों में साँस देख कर! शुद्ध खड़ी 
पोती का प्रयोग हैं. । 

भारनन्दु हरिश्चन्द्र न जिस समय हिन्दी-साहित्य-रचना 
प्रारस्य की थी बह समय हिन्दी-भाषा के निर्माण का समय 
था। उनके पृत्र का खाहित्व अशिकांश रूप में पद्मात्मक साहिल्य 
दी ?: अन्र-तत्र टीकाओं में गब्य के दशन अवश्य हो जाते रहे 


( २६६ ) 

हैं| भारतेन्डु के पूच कतिपय विशिष्ट व्यक्तियों ने स्वतंत्र रूप 
से तथा कुछ ने सरकारी प्रश्नय एवं प्रोत्साहन पाकर गधात्मक 
साहित्य की ओर ध्यान अवश्य दिया, पर भाषा का रुईहरूप उन्तके 
द्वारा विशेष रूप से सँवर न पाया। उन लेखकों में प्रांतीयता का 
मोह अधिक था तथा उनकी गव्मत्मक रचनाओं में भी छलं- 
कारिता लाने का प्रयास प्रायः सत्र परिलक्षिद होता हैं। भाषा 

का पंडिताऊपन तो उस काल की भाषा-संवंधी प्रम॒ुख्य विशे- 
पता है। भारतेन्दुली ने इन सब बातों से दूर हद कर रवतंत्र 

रूप से हिन्दी-भापा का निर्माण करना प्रारम्भ कि्रा। एक- 
प्रकार से उनके द्वारा हिन्द्ी-सापा वन रही थी। अतः अनेका- 

नेक त्रुढियों का हो जाना स्वाभाविक है। भाषा का अपरिपक्च 

रूप एवं व्याकरण सम्बन्धी भूले भी हा जाना कोई विशेष 

आश्वये की वाब नहीं सानी जानी चाहिये। अतः शैली के 

विचार से आपकी भाषा में सभी आवश्यक तत्वों को ढे ढने का 

प्रयत्न करना भी तत्कालीन परिस्थिति के विचार सं आनुचित 

होगा | वस्तुतः भारतेन्दुजी के हृदय में मातठ्भापा के प्रति 

अगाध ग्रेम था। उन्हों के स्तुत्य प्रयत्न का यह पूरिणास हैं कि 

आज हम हिन्दी भापा को इस रूप में देख रहे हैं। 


'भ्रतलेचदु' का भारत 





मानव की परिस्थितियाँ आर उसका चातावरण उसके 
ददत में भावनाओं का निर्माण करता है। वाँह्य जगत के 
निनिन्न व्यापार ही प्रत्वक्ष एवं अप्रत्यक्ष रूप से उसके हृदय में 
अतुय्वतियों के कोप की अभिव्ृद्धि करते में तत्पर रहते हैं। 
इुसादे लिये कलाकार को प्रयत्न नहीं करना पड़ता है ; केवल 
उस अपनी छदय-तरी को संसार रूपी जल-पग्रवाह में उन्मुक्त 
छोटे देना होता है। इस प्रकार कलाकार के हृदय में उसके 
युग का प्रभाव आप-स-आप अंकित होता चला जाता है ओर 
वह अपनी कलाक्वति में उन्हीं प्रभावों एवं अनुभवों का चित्रित 
करता हुआ कलासाता का अपनी कऋलल्‍पना-तृलिका हारा बड़ा दी 
मनोरस, आकपक एवं पवित्र खद्भार करता ह€। फलतः हम किसी _ 
भी कलाकार की' कृति में उसके युग की घार्मिक, राजनेतिक 
एवं वामालजिक चेवबना का स्वरूप प्राप्त कर सकते हैं। अत्येक 
कलादार का अपना एक हृष्टिकागा होता है | अतः उसकी कृति 
उसकी बिन्तन-बारा का भी परिचय प्रदान करती है । 


( २७१ ) 

भारतेन्दु हरिश्चन्द्र का समय एक प्रकार से दो विचार- 
धाराओं का संधिकाल था। शताच्दियों की पराधीनता ने जन- 
समुदाय के हृदय में जहाँ एक ओर निराशा एवं देन्‍्य का 
संचार किया था, वहीं दूसरी ओर उसने अँगड़ाइयाँ लेकर 
सजगता का स्वागत भी किया था। काल-विपाक से जिन कुशी- 
तियोँ, आडम्बरों एवं मिथ्या धारणाओं ने जीवन को अत्यन्त 
गहित एव निन्‍्दनीय बना दिया था, उनके प्रति अब जाग- 
रूकता की भावना कार्य करने लगी थी। अंग्रेज महाप्रभुओं 
की छत्र-छाया में वेठकर देश के तथाकथित उद्चवर्सीय जन 
यद्यपि सुखोपभोग के साधन एकन्रित करने में जुठे रहते थे, 
पर साधारण जनता अपनी परिस्थिति से पूर्ण परिचित्न थी 
ओर वह अपना पूर्ण परिप्कार करके अपने स्वर्शिम दिवसों का 
समनोरम चित्र अंकित करने के लिये बड़ा से बड़ा त्याग, बड़ा से 
बड़ा वजिदान एवं उत्सर्ग करने की सज्या कर रही थी। भार- 
ब्रेन्द के नावथ्य-साहित्य स्रे उनके युग की इसी ग्रकार की 
चिन्त्रन-धारा का परिचय ग्राप्त होता है 

भारत में अंग्रडों का शासन भारत के लिये न होकर 
उनके स्वदेश के लिये था । थारत की सम्पत्ति स्वदेश ले जाने 
के लिये भारत पर शासन करना आवश्यक था और शासन को 
स्थायी रूप देने के लिबे यहाँ के निवासियों में परस्पर अविश्वास, 
कलह आदिका बना रहना भी नितान्त अपेक्षित था। अंग्रेजों 
ने सनता के बीच ऐसी ही मनोवृत्तियों के पनपने का अवसर 


( एू७ऊ+ ) 


प्रदान किया जिझूसे यहाँ की दो बड़ी गातियाँ--हिन्दू और मुस- 
लमान, परस्पर लड़ते-भंगढ़ने रहें । अतः उन्होंने कभी हिन्दुओं 
को बढावा दिया तो कभी सुसलमानों का । हिन्दू झुजा अपनी 
सेगिक शक्ति बढ़ाकर कहीं विरोधी न वल जाये, इसका ध्या्त 
शी झरकार ने रक्खा | “विप्स्थ विषमीपषथस्‌” से भारतेन्दुजी 
इसी परिस्थिति का चित्रण करते £-- 

४ ..पर ऐसे ही सारे भारत्वप की प्रज्ञा का सरकार 
ध्यान नही एखती | दागपुर में दुरंत गघन हिन्दुओं को इतना 
देले है, प्रणा नहीं करमे देते, शंख नहीं बजता, पर 
सहारे इस बात की पुक्राय नहीं सुनती | 

4 है भ< 

“अन्य है £शवर | सन्‌ १५६६ में जो लोग सोदागरी 
करने आये थ थे आज स्वतंत्र राजाओं की यों दूध की मकखी 
शनसा देते 8 ।7 ४ 

अंग्रज़ों न अपनी सुविधा के विच्वाए से तो शासन व्य- 
वम्था टीक सकखी पर उस व्यवस्था से प्रजा को कोई विशेष 
क्षाम नहीं हुआ, प्रत्युत उगके कप्ठ निरन्तर बढ़ते ही गये। 
भारनेन्दुजी अपने समय की दयनीय परिस्थिति का चि6त्न॑श 
हुआ अन्थर नगरो! नामक प्रहसन में लिखत हैँ-- 

: नगरी अनवृक रामा। टकासर भाजों टकासर खाजा । 
नीय ऊुच खब एकहि ऐसे । जसे भसद्य पंडित नसे ह 
५ भ्ट्‌ के १२ 


( २७३ ) 
वेश्या जोरू एक समाना | बकरी गऊ एक-सी जाना॥। 
साँचे मारे-मारे डोलें। छली दुप्ट सिर चढ़ि-चढ़ि बोन्ते॥ 
प्रगट सभ्य अन्तर छल धारी । सोइ राज-सभा बल भारी॥ 
भीतर होइ मलिन की कारो | चहिये बाहर रंग चटकारों ॥ 
के नः न 

अंधाधंध मल्‍्यों सब देखा। मानहेँ राजा रहत विदेसा॥ 
सो-द्विज-श्रति आदर नहिं होई | मानहूँ तृपति स्रिधर्मों कोई ॥ 

यक्त पंक्तियों से स्पप्ट हैं कि भारतन्दु के समय में राज- 
नीतिक परिस्थिति कितनी अधिक शोचनीय थी ! इस प्रकार की 
क्विकहीनता एवं अराजकता के बीच घृस-रिश्वत की प्रथा 
का फेलना तथा सिफ़ारिशों के बिना कास का न होना नितान्त 
सवा भाविक है. 

चोकीदार -- ( स्वागत ) इ के हो भाई ? कोई परदेसी 
जान पड़ला, हमहन के कुछ घुस-फूस देई की नाहीं, भला देखी 
तो सही।” 

. [ विद्यान्मुन्दर--प्रथम अंक ] 

पाचकवाला -- “चूरन अमले सब जो खाबें। दूनो 

रिश्वत तुरत पचावे ॥” 


[ अंधेर नगरी दूसरा अंक ] 


संडाचाय -- “और मिवाह भी इसीसे है, हजार 
» जान दे मरो सिफारिश नहीं तो कुछ भी नहीं | “पर भाई 


सिफारिशों का कल्याण है। तो हमहुँ कहव अब टठकुर 


> 


५ ४ । 


सोहाती । -हँसब ठठाइ फुलाउय गालू ।!” पर हमसे न होगा । 
मला कहाँ हिन्दुस्तानी सिफ़्ारशी दृरवार, कहाँ हम से पंडित्त |” 
[ विपस्य विपमोपधम ] 
अंभेजों का शासन दमननीति का शासन रहा है । 
जग ने भारतीयों की इच्छा के प्रतिकूल सदेव ही अपनी दमन 
गा के कब्नक्त द्वारा अपने शासन की जड़ें जमाने तथा भमार- 
यो देय संवतोभावेन अशक्त एवं अकमर्य बनाने का 'प्रयत्न 
या है। भारत दुदशा! नामक नाटक में लेखक ने सरकारी . 
«मम-नोति की की आलोचना की है । यहाँ उसने स्पष्ट. कहा 
# कि सरकार पत्रों की स्वाबीनता नष्ठ करके "इंगलिश 
पालिसी नामक ऐक्ट के हाकिमेच्छा नामक दफा से? जन- 
सेदकों को पकड़-पकड़कर उनकी म्वतन्त्र भावनाओं को कुचल 
पट) 
भारतीय सम्पत्ति ठक्सों के रूप में विदेश चत्ची जाती 
६, ओर यहां पर शस्य-श्यासला के बीच जीवन निर्वाह करने 


2 


बात जन एक-एक दाने के लिये परमसुखापेन्षी वनतें हैं, उनके 
पेद के लिये ने भोजन है, शरीर ढेंकन के लिये न वर्स्त्र, हैं, और 

के दिनों में सुलमल (गरस धल) से बचने के लिये थे पाद- 
चर 


शाही हे।ये सब वस्तुएँ हो थें कहाँ से ? सारा रुपया तो टैक्स 

वि हालता हे हसीलिये भारतेन्दुजी वेदिकी हिंसा हिंसा न 

भवति नामक ग्रहसन में मरतवाक्य के अन्तगेत कामना करते हैं-- 
डिटे राज-छर मेघ समय पे जल बरसाये [7 


है. हक 
के 


| 


2 


( रजछ ) 

भारतीय प्रजा को भुलावा देने के लिये तथा उससे 
वेगार कराने के लिये अंग्रेजों ने जिन विभिन्न प्रणालियों एवं 
साधनों का उपयोग किया उनमें से एक साधन आनरेरी मजि- 
स्ट्रेटों का भी हैं। पद के प्रलोभन से श्रेरित कितने हो मूढ़ प्राणी 
सहमस्नों रुपया डालियों ए. दावतों में उ्यय करते हैं ओर पद 
पाकर अपने अधिकार का दुरुपयोग करते है । सरकार भी ऐसे 
ही व्यक्तियों को आनरेरी मजिस्ट्रेट बनाना पसंद करती रही है जो 
चाहे हों अकक्‍्ल के मोटे पर हों उसके पिदट्ू अवश्य । प्रमयोगिनी! 
नाटिक्ा में उनकी दशा का वड़ा ही सजीव चित्रक हुआ हँ--- 


चायू--'...और अंधरी मजिस्ट्रेटों का क्या हालह ? 

रामचन्द--"हाल क्या हैं? सब अपने-अपने रंग में 
हैं| काशीप्रसाद अपना कोंठीवाली ही में लिखते है, सहजादे 
साहब तीन घंटे में एक सतर लिखते हैं, उसमें भी खेंकड़ों 
गलती । लक्ष्मीसिंह और शिवसिंह अच्छा काम करते हैं और 
अच्छा प्रयागलाल भी करते हैं, पर वह पुलिस के शस्त्रु हैं। 
और विप्युदास बड़े ठप्यापंगह ०8० हैं। दीवानरास हुई 
नहीं, वाक्की रहे फिजिशियन सो वे तो अंग्रेज ही हैं, पर भाई 
मूर्खों को बड़ा अभिमान हो गया है, वाढ-बात में तपाक 
दिखाते ओर छः महीने को भेज दूँगा कहते हैं ।” 


भारततेन्दु के समय तक जनता ने यह अच्छी तरह 
सममभा लिया था कि अंग्रेजी शासन के अन्तर्गत भारत में 


/ ज्फद 


कभी भी सुख, शाब्ति ओर झुब्ण्वस्थ स्थापित नहीं हो सकती 
है। अंग्रेऊ जो कुछ सी ऋंगे इसमें सवप्रथ्म उनकी जाति का, 
शर्म का और देश का हित होगा । उच्दें सारतीयों के प्रति ग्रम 
होता ही क्यों ? अतः नाता रा अपली वस्तुस्थिति समभ लेने 
के बाद उसके उपचार रह ९ घढ़ी और उन वस्तुओं की ओर 
दृष्टि-निक्ञेप दश्घा पाग्म्ठ किया जो खारतीय जीवन के लिये 
अमभिशाएं («है हे री थीं। भारव-दुदंशा' नामक नाटक रस 
जल 4 उया माम्यण्व में बडे ही सजीच चित्र आऑर्कित 

प्ञास प्रद्द स्पष्ट घोषित कर दिया है. कि अंग्रेजों का 
, ने भारत के लिय ऋत्यधिक घातक है | देखिये-- 

छहु सब सिलियों आवहु भारत भाई | 


न्प्य 


हा हा | भारत-दुदशा न देखी जाइ॥ 


८ अब आम... 

खंगरम राज सुखसाज सजे सब भारी । 

प्र घन विदेश चलिजात इट अति ख्वारी ॥ 

साहू पर सेहगी काल रोग बिस्तारी। ' 

दिन दिन द्न दुख इस देत हाध्यारी॥ 

सच्च के ऋपर विकिस की आफत आई । 

हा हा आरत ददशा न देखी जाइ॥ 

दिघि-विवान और करमं-विपाक तो देखिये ! समय 
फितसा झविक्र परिवर्तन शील है !! जो भारत-भूमि रत्लगर्भा 
की घारायें प्रयादित होती रहीं हों, बद्दीं के 


20 200 2 य 22% (किन 
| आज पडा दर 


(४७७) 


निवासी जउदर की ज्वाला श्ले तड़पें-कलछे !! इससे अधिक अन्य 
ओर कौन-सी चिडस्वना हो सकती है। और इस दुदशा के मृत्त 
में काय कौन कर रहा है ? चही अंग्रेजी क्वसन।अग्रेजों ने 


प्रत्यक्षतः शासकीय सुव्यवस्था का स्वरूप तो रक्खा पर 
उसकी ओट में भारत को कंकाल वना डाला | भारतीय कोप 
के बत् पर उन्होंने अपने सुख-बेभव की सामग्रियाँ सँजोई 
ओर स्वदेश को सम्पत्न चनाया। उन्होंने ऐसी परिस्थितियाँ 
उत्पन्न कर दीं जिससे भारतीय घन का अपठयय हो और भार- 
तीय जन दरिद्रनारायण के रूप में हो जावें। धन-नाश के 
कारणों की विवेचना करते हुये भारतेन्दुज्नी लिखते हैं--- 


सत्यानाश फौजदार--“अपव्यय से खूब लूट मचाई। 
अदालत ने भी ऋूछे हाथ साफ किये | फेशन ने तो विल और 
टोटल के इतने गोले सारे कि वंटाघार कर दिया ओर सिफा- 
रिश से भी खब ही छकाया।...तुद्दफे, घूस और चंदे के ऐसे बस 
के मोले चलाये कि'वम बोल मई वाबाकी चारों दिसा? धूम निकल 
पड़ा । मोटा भाई बना-वनाकर मूड़ लिया । एक तो खुद ही 
यह सब पड़िया के ताऊ, उस्र पर चुटकी वजी, खुर्शामद हुई, 
डर दिखाया गया, वरावरी का झंगढ़ा उठा, धाँय-धाँय' गिनी 
गई, वर्णसाला कंठ कराई, बस हाथी के खाये कैथे हो गये | 
घने की सेना एसी भागी किकत्रों में भी न बची, समुद्र के 
पार ही शरण मिली ।? , 


[भारत-छुद शा, तीसरा अंक] 


'... (४७८ ) 


उक्त पंक्तियाँ यह बात स्पष्ट घाणित कर रही हैं कवि मार- 
न्‍द के समय में भारत की कसी स्थित्ति थी ओर माश्तीय जनों 
को आत्मस्थिति का कितना अधिक ज्ञान होना प्रारम्भ हो 
गया था। उनके जीबन के कंटु अदुसभव अब उनके हृदय को 
अशान्त बनाने लगे थे ) 
सनुप्य का जीवन जबतक संयम पूणा रहता है तबतक 
+॥७ भी परिस्थिति उसकी आत्मा का पराभूत नहीं कर पाती, 
प्रस्यृत बह साहस और संयस के द्वारा परिर्थितियों पर विजय 
प्राप्त किया करता है, परन्तु सारतीय जीवन परिस्थितियों के 
चक्र म॑ इतना अधिक घुट रहा था--पिस रहा था कि उसकी 
आत्मचतदना ग्रायः शुन्यवत हो रही थी। संयम के अभाव में 
जीवन अब बिलासी वन गया था | मिथ्या बेमव और विज्ञास 
फे बीच में पढ़कर हमारे धार्मिक महामानव भी अपने पथ पर 
स्थर ने गह सके | वासना की आँधी उन्हें न जाने किधर जड़ा 
गए और नज़ाने कहां ले भाकर पटक दिया ।पाखरणड विडेवनः 
नामक रूपक में भारनेन्द्रजी ने बोद्ध, जनी तथा कापालिक के 
कथापकथन में इस विभीषिका के स्वरूप को भली्भाति 


जि हु 


गसमाज ओर देश का कगाधार माना जाता 
| बट अपने बुद्धि-बेंभव द्वारा जनता के दृदय ओर मस्तिएक 
ह शासन करना £ । सद्धम की शिक्षा देना, सत्कर्म की ग्रेरणा 
कप सस्ता, सत्य छा उपदेश देना ओर सन्‍्माग की आर सप्रयूत्त 
पर ता का काम है । सारनन्दमी ने पंडित बस को 


( २७६ ) 

इसके प्रतिकूल पाया। हमारे अधिकांश पंडित सुपथ से तविपशथ 
में जा पड़े | उनके समक्ष उचित-अनुचित,धर्म-अथस , नेतिकता- 
अनेतिकता आदि का विचार नहीं रहा, और वे स्वार्थ-साधन 
में लग गये | इस परिस्थिति को देखकर भारनेन्दुजी का दृदय 
खीम उठा ओर उन्होंने उनके स्वरूप को जनता के समक्ष 
स्पष्ट रूप से रख दिया-- 

चित्रगुप्त--' “इसने शुद्ध चित्त से इंश्वर पर कमी 
विश्वास नहीं किया, जों-जो पक्ष राजा' ने उठाये उसका सम- 
थन करता रहा और टके-टके पर धर्म छोड़कर इसने मनमानी 
व्यवस्था दी, दक्षिणा मात्र दे दीजिये फिर जो कहिये उसी में 
पंडितजी की सम्मति हू, केवल इधर-उधर कमंडलाचार करते 
इसका जन्म बीता ओर राजा के संग मांस-सद्य का भी बहुत- 
सेचन किया, सेकड़ों जीव अपने हाथ से वध कर डाले | 

न- न- ५. ने 

“इनके चरित्र कुछ न पूछिये, केवल दंभार्थ इनका तिलक 
मुद्रा और केवल ठगने के अर्थ इनकी पूजा, कभी भक्ति से मूर्ति 
को दँडवत न किया होगा, पर मंदिर में जो स्त्रियाँ आई उनको 
सबंदा तकते रहे | --हा ! महाराज, ऐसे पापी, घम-बंचकों 
को आप किस नरक में भेजियेगा ।? | 

[ बेंदिकी हिंसा हिंसा न भवति--चत॒र्थ अंक ] 

दुर्भाग्यवश जब विक्ृति काय करना ग्रासम्भ करती है 

तब चारों दिशायें निराशा से आच्छादित प्रतीत होती हैं। 


( श८० ) 


जो चेतना कन् तक मानव को मानव बनमे की ग्रेरणा करती रही 
थी. वही आज 5से दानवत्व की ओर प्रेर्त कश्ने लगती है। 


/ा ४ ल्‍ बा 
मानव की उच्चति समाज पर निभ्र करती है । यदि समाज सुव्य- 
वस्थित हैं, उसमें किसी प्रकार का दुरशाचार-अनाचार नहीं होता 


ब्टे 


है हा! +ह फलने-फलने के लिये वाध्य है'। पर , जब मदिरा- 


( रे८फ१ ) 


भारतीय समाज की इस दुव्यवस्था को देखकर निश्चय 
ही रोना आता हैं। जिस देश के प्राणी इस प्रकार से कुष्यवसनों 
में लिप्त हों उसका भगवान ही रक्षक है। काशी. विद्यानगरी 
है, धर्मनगरी है | जीवन की अन्तिम घड़ियाँ व्यतीत करने 
के लिये लोग काशी-से वन करते हैं ओर विश्वास रखते हैं कि उन्हें 

' अवश्य वहाँ मरकर ही स्वर्ग प्राप्त होगा । पर मारतेन्दुजी अपनी / 

काशी की दशा से बहुत दुखी हैं। उनके लिये वह अत्यन्त विक्वत 
एवं पतनोन्मुख प्रतीत होती है। प्रमजोगिनी! नामक नाठिका में 
उन्होंने अपने समय की काशी का अत्यन्त निन्द्नीय एवं दुय- 
नीय चित्र खींचा है। उनका कथन है कि अब तो काशी में ऐसे 
लोगों की भरमार है जो भ्ूठे, निंदक और विश्वासघाती हैं, 
जो निकम्मे, महाआलसी ओर शोहदे हैं, जो साहेब के घर में 
चन्दा तो दे आते हैं, पर मंदिर के लिये दान देने में उनको 
बुखार हो आता है। लेखक “विश्वनाथ! को उपालम्भ देता हुआ 
बड़ा ही कारुशिक व्यंग्य करता है--- 

देखी तुमरी कासी--लोगों देखी तुमरी कासी। 

जहाँ घिराजैं विश्वनाथ विश्वेश्वरजी अविनासी ॥ 

आधी कासी भाटर्भडेरियाँ ब्राह्मण ओ सन्यासी ) 

आधी कासी रंडी-मुंडी, राड खानगी खासी ॥ 

'राम-नाम मुंह से नहिं निकले, सुनतद्दि आवे खाँसी । 

देखी तुमरी कासी--भैया, देखी तुमरी कासी ॥| 


4: 72 

मंदिर पुजारियों के लिये भोग-विलास के केन्द्र थे, पेसे 
के लिये सतीत्व का क्रय-विक्रय होता था, धम को तिलांजलि 
दी जाती थी, वेद-धर्म, कुल-मर्यादा, सच्चाई-बड़ाई, साना- 
पमान आदि किसी का भी ध्यान नहीं रकखा जाता था। 
आरतंनन्‍्दुजी से यह सब न देखा गया। उन्होंने पतनोन्मुखी 
समाज व देश की रक्षा करने के लिये उस्तकी कुरीतियों पर . 
प्रत्यल्त तीखे प्रहार किये, उनका निम्रस उपहास किया तथा 
उनके नग्न स्वरूप को सबके समक्ष रक्खा। उन दिनों आय- 
समाजी विचारधारा भी फल रही थी । उससे लेखक को अपने 
डे श्य में कुछ सुविधा अवश्य भाष्त हुई । दासता के बंधन से 
पेंवी जनता अब अंगड़ाइयाँ ले रही थी, उसके हृदय में नवीन 
आशाओं  उ्मंगों का संचार होने लगा था । आत्म- 
बेतना जागृत होने लगी थी तथा स्वदेशोद्धार का भाव जन- 
जन के देदय में व्याप्त होने लगा था। भारतेन्दु के नाटकों में 
शुस नवोन्मेपशालिनी चेतना का स्वरूप भो प्राप्त होता है । 


नाठकों में जीवनी अंशु 


अत्येक कल्लाकार अपनी कृत्तियों में प्रत्यक्ष या अग्रस्यक्ष रूप 
से अवश्य विद्यमान रहता है। रचमा के अन्तर्गत ऐसे कितने 
ही स्थल आजाते हैं जिनसे कवि तथा लेखक के व्यक्तित्व का, 
भाव-जगत का तथा उसकी चिन्तन धारा का का परिचय प्राप्त ह्यो 
जाताहै।... 

इसप्रकार किसी भी कवि या लेखक की जीवनी को जानने 
के लिये वाह्मसाक्ष्य तथा अन्तःसाक्ष्य दोनों का ही आश्रय 
लेना पड़ता है। भारतेन्द्ुजी की जीवनी जानने के लिये 
किसी प्रकार की कठिनाई नहीं उपस्थित होती है। उनको 
जीवन घटनायें स्प्रष्ट हें। हाँ, उनकी रचनाओं से उनकी उन 
मानसिक स्थितियों का परिचय प्राप्त होता है जिन्होंने उनके 
भावुक जीवन-स्वरूप को ढालने का काय किया था। 

भारतेन्दु हरिश्चन्द्रजी ने अपना वंश-परिचय देते हुए 
लिखा ह-- « ४ हक 
»« वेश्य-अग्न-कुल में .प्रगट, - वालकृष्ण., कुल, पाल-। 
»# ता. सुत- गिरिधर-चरत्त-रंतं,. .वर 'गिरिधारीलाल | ,. 


हा 


अमीचन्द तिनके तनय, फ्तेहचन्द ता नंद्‌। 
हर॒पचन्द जिनके भये, निज कुल-सागर-चंद ॥ . 
श्री गिरिधर गुरु सेइ के, घर सेवा पथराइ। 
तार निज कुल जीव सब, हरि-पद-भक्ति हढ़ाइ॥ 
तिनके सुत गोपाल ससि, प्रथटित गिरघर दास । 
&ठिन कर्म गति भेटि जिन, कीना भक्ति प्रकास॥ 
भ्रटि देव देवी सकल, छोड़ि कठिन कुल रीति । 
धाध्यो गृह में प्रेम जिन, प्रगटि क्ृष्ण-पद-प्रीति ॥ 


५ 7 हे 


पारवती को कांख सो, तिनसें। प्रगट अमंद । 
१ठिल चन्द्राग्मण भय, भक्तदास हरिचंद || 


इस पद के अतिरिक्त भारतेन्दुर्जी के सम्बन्ध में बाह-साक्षय 
के आधार पर निम्मांकित बातें प्रसिद्ध ही है-- 

जन्नत काल-- भाद्र शुक्ल ऋषि पंचमी सम्बंत १६०७१ 
इुंटावसान-बाल-- माघ कृष्ण ६ संबत, १८०१। पाँच वर्ष 
का अन्यायु में दी आप माता की परम स्नहमग्यी गोंद से वंचित 
दगिए और दस बष के सी ने हुए थ कि आपके पिता ने ऐहिक 
मायन जीखा रामापम्त कर सिरनिद्रा का आश्रय लिया-। फलत: 
ये ्वधिल समय सकते किसी भी शिक्षा-संस्था में सियसित 
नस दो पद पये। बंद बर्ष को आयु में जमन्नाथपुरी की 
बात | साध ? साथ चापकी नियित अध्यवन-क्रम भी सम्राप्र 


( सन) 


हो गया। किन्तु प्रतिमा-सम्पन्न होने के कारण इन्होंने स्वा- 
ध्याय के बल पर संस्कृत, बंगला, उद्‌ , अंग्रेजी आदि का 
पर्याप्त ज्ञान प्राप्त कर लिया था ओर बतमान हिन्दी के तो 
आप एक प्रकार से जन्मदाता ही बने। 


भारतेन्दुजी ने ३४-३५ बे की अल्पायु में ही अत्यन्त महत्व- 
पूण कार्य किये तथा अपने व्यक्तित्व का स्वेतोमुखी विंकास 
किया । आपको जीवन-घटताओं के कुछ अम्रुख संवत्‌ इस 
प्रकार हें--संवत्‌ <६२० में आपने श्री जगन्नाथजी की यात्रा 
की ; संवत्‌ १६२४ में काशी में चं।खंभा स्कूल की स्थापना की 
जो' इस समय हरिश्चन्द्र दा३ स्कूल के नाम से प्रख्यात है ; 
संबत १६२५ में 'कवि-बचन-छुधा? नामक पत्रिका का प्रकाशन 
किया ; संवत्‌ १६९२७ में आनरेरी मजिप्ट्रेट बने, संचत्‌ ४६३० में 
“हरिश्चन्द्र मेगज़ीनः का अकाशन किया; संबत १६३९ में 
स्री-शिक्षा-प्रसार के दृष्टिकोण से 'वाल-वोधिनी? नामक पत्रिका 
निकाली ओर इसी वर्ष पारस्परिक कढ्ठता के कारण आन- 
रेरी मजिष्ट्रेट के पद से त्याग-पत्र भी दे दिया ; संवत १६३६ में 
महाराणा सजनसिंह का आमन्त्रण पाकर श्रीनाथदारें के 
दर्शनाथ मेवाड़ यात्रा की ; संवत््‌ १६४१ में बलिया-यात्रा की | 
इनकी स्व(भाविक उदारता हो इनके पारिवारिक संपत्ति विभा- 
जनका कारण बनी | यदि ये अपने धन का उपयोग अपने पारि- 
वारिक सदस्यों की रुचि तथा हित का ध्यान करके करते तो संभवत: 
न॒तो पारिवारिक संघर्ष ही बढ़ता ओर 'न इन्हें अपने जीवन के 


( श८६ ) 


अंतिम दिवस आर्थिक संकट में ही काटने पड़ते। परन्तु,उन्हें तो उसे 
संपत्ति को खाना था जिसने उनके पूर्वजों को खाया था । अपनी 
संपत्तिका उपयोग वे वेयक्तिक आवश्यकताओं के अतिरिक्त 
प्रदान मं, बलावारों के सर्मान में, मित्रों एवं परिचित व्यक्तियों 

व्यापारिक सहायता में, सावंजनिक कार्यों के लिये दान 
देने में, परस्कार देकर साहित्यिक कार्या के करवाने आदि में 

करते थर | कहा जाता है कि आपके यहाँ कामिनी ओर कंचन 
दानों का ही विलास दृष्टिगों चर हुआ करता था. आर इसीलिए 
थे बढ्तों छा “प्यों के पात्र भी होगए थ। 


पे 


2५ 2५ 8३ 


अन्न,साक्ष्य के आधार पर यदि हम भारतेन्द्रजी 
के साडको का अध्ययन करें त। इनकी जीवनी के सम्बन्ध में 
वहुस कुछ धान दाता है। बम्तुतः इनकों मानसिक न्थिति क 
परिचय ना इसका ग्यनाओं स ही प्राप्त /ता है। भारतेन्दजी 
बर्तन आफुति रू तो ब्यक्तिय ह। लक्ष्मी की कृपा ने इनके 
धवन में बिलास कायाग भी दे दिया था। 5दा जाता है 
(८ साथी एयर मशछिका नास्ती दे रिन्रयों के श्र इसका विशेष 
पूहातए था। :नके दस्वार भें वहयाओी वा आगमन 
भी ।ण ये लरता था। फलन, समाज में उसको निन्‍्द्मा दाना 
दिभाविर भा। समा के ऋनिषय द्यकति जा किसी ने किसी 


#& ००5 हर» ५ कं 
4 के बाईजाग वह पर ए। ३७77 7 कल रक 
पीते भेहसद जय उठा साथ । विद थ. तब सारतेन्दु की 


( श्८७ ,) 


विलास-प्रियता के सम्बन्ध में निन्‍्दा करते हुए पाए गए,सच 
उनकी स्पष्टवादिता शान्त न रह सकी ओर उन्होंने “बेदिकी 
हिंसा हिंसा न भवति” नामक अ्रहसन में समाज के उद्चवर्गीय 
व्यक्तियों और तथाकथित धर्म के ठेकेदारों आदि पर अत्यन्त 
तीखे एवं मार्मिक व्येग किये । इस अहसन में उनका कथन हैं 
कि ब्राह्मण, क्षत्रिय, वेश्य तथा वेष्णव, शैव आदि सभी तो सद्रि- 
पायी हैं। भारतेन्दुजी का विरोध करके या उन पर व्यंग-प्रहार 
करके को३ भी व्यक्ति उनकी कलात्मक चोट से बच नहीं पाता 
था | कहा जाता है कि त्िटिश सरकार के विशेष कृपा-पात्र होने 
के कारण राजा शिवग्रसाद सितारे हिन्द को 'स्टार आफ इस्टडिया? 
की उपाधि मिलती थी। ये अधिकारियों के समक्ष भारतेन्दुजी का. 
विरोध करने में प्रायं: सफल हुआ करते थे। अतः भारतेन्दुजी 
ने भी उनकोन छोड़ा, यद्यपि उन्हीं को गुरू सान- 
कर उन्हें ७पना नाटक 'मुद्रा राक्षस! समर्पित किया था । 'बेदिकी 
हिंसा हिंसा न भवति? में आप लिखते हैं:-- 
यमराज--प्रतिष्ठा केसी, धर्म ओर प्रतिष्ठा से क्या सम्बंध * 
चित्रगुप्त--महाराज, सरकार अंग्रेज के राज्य में जो उन 
लोगों के वित्तानुलार उदारता करता है उसको 
स्टार आफ इण्डिया की पदवी मिलती है। 
[ च्लुध अंक ] 
मे तीखे व्यंग्य भारतेन्दुजी ने. कई व्यक्तियों पर किये 
हैं। उन्हें ज्ञोगों की कठुबाणी अत्यधिक व्यथित करती थी | , 


श्प्£ ) 


विरोधियों ने उन्हें सरकार तथा समाज कीं इृप़ट में 
गिराने का अ्रयत्न किया था । 'सारत दुर्दैशः का यह कथन 
देखिये-- 
. “ह हाहा! कुछ पढ़े-लिखे मिलकर देश सुधारा 
चाहते हैं| ह हा हा हा | एक चने से भाड़ फोेंगे। ऐसे 
झा ७ कप कि जड़ सा को ०5 न 
लागों के दमन करने को में जिले के हाकिमों को न 
. ४5 ७. छह कि जिओ कर 
हुक्म दूंगा कि इनको डिसलायल्टी में पकड़ो ओर ऐसे 
8 ७.4 9 9 हक 
लोगों को हर तरह से खारिज करके जितना जो बड़ा 
मेरा.मित्र हों उसको उतना बड़ा मेडल और खिताब दो। 
हैं। हमारी पालिसी के विरुद्ध उद्योग करते हैं ॥? 
[ भारत दुद शा-ठत्ीय अंक ] 


घ 


इस उद्धरण से स्पष्ट हैँ कि उल समय में जब अंग्रेजी 
शासन के विरुद्ध एक शब्द भी निकालना बड़ा भारी अपराध 
ओर एक प्रकार से पाप समझा जाता था, भारतेन्दुजी कितनी 
स्पष्टता एवं साहस के साथ अंग्रेजी शासन की कट्ठु आलोचना 
करते थे ! इसी के परिणाम स्थरूप आप ब्रिटिश सरकार के कोप- 
भाजन हुए आर आप के पत्रों की प्रत्तियाँ सरकार द्वारा लेना 
बंद हो गया। भारत दुदंशा? में आप ने इस घटना का स्पष्ट 
उल्लेख किया है | कतिपय व्यक्तियों का कथन है कि ब्रिटिश सर- 
कार के अपने प्रति व्यवह्ृत कड़े रुख को देखकर ही मानवीय 
निरवेलता के कारण आपने उसे प्रसन्न करने के लिए “'विपस्य 
'विपमोौपधम्‌” के भरतवाक्य में यद्द पंक्ति जोंड़ी हैं-- 


( २६० ) 
ध्च््ं र्ेज 25 श््स ८ बह “के त 
अंगरेजन को राज देस इत थिर कारि थ पे 7! 

पर, वस्तु म्थिति ऐसी नहीं है। भारतेन्दजी भारतीय राजाओं 
की विलास-भियना, शक्ति-हीनता एवं अत्यधिक दयनीय परि- 
स्थिति को देखकर भावावेश में आकर ठुलनात्मक विचार से. 
ही अंग्र जो के राज्य की कामना करते है । समस्त नाटकों 
बज ० रे ८0 9» 6 को ण्ष ० कण मे है। 
में झठन एक यही पंकि ऐसी ६ जो अंग्रेजों के पक्त भें जात॑ 
दे आनतथा जहाँ कहीं भी उन्हें अचसर प्राप्त हुआ है, उन्होंने 
प्री सज्य के दुष्परिगामों पर अच्छी तरह विचार किया है 
४ भारत के दुदशा का एक मान्र उत्तररायी धिटिश शासन 


दि 


ने छिया हे। उदाहरशणायथे:-- 
सरद्ारहि मंजूर जो, सर हात उपाय । 
ते सबसों बढ़ि ग्थ में, देती कर बेटाया ॥ 


( २८१ ) 


“तुम्हारी कुछ विचित्र गति है.। हमीं को देखो | जब 
अपराधों को स्मरण करो तब ऐसे कि कुछ कहना द्वी नहीं। 
क्षण भर जीने के योग्य नहीं । पृथ्वी पर पेर धरने को जगह 

नहीं। मुंह दिखाने के लायक नहीं। ओर जो यों देखो तो ये 
लम्पे-लम्बे 'मनोरथ । यह चोल-चाल...इसमें को सन्देह नहीं 
कि जेसे हो तुम्हारे चनते हैं। अतएव क्षमासमुद्र ! क्षमा करो । 
इसी में निर्वाह है।? 

इस स्थल में लेखक के भक्त-हृदय का बड़ा ही मधुर स्वरूप 
अंकित हुआ है | वस्ठुतः चन्द्रावली नाटिता भें लेखक के प्रेमी 
हृदय व ही विशद व्यंजना हुई है। यह प्रेम ही अपनी सवाच 
अवस्था मे आराध्य के प्रति भक्ति का रुप ग्रहण करता है | 

सत्यह्रिश्चन्द्र”' आर 'अमयोगिनीः इन दाना ही 
कृतियों मं जा संबत्‌ १६३२ को हँ-- भारतेन्द्रजी की मान- 
सिक्र स्थिति के सुस्पष्ट परिचय प्राप्त होते है। घन के अभाव में 
इनके जीवन के अंतिम व बड़े ही संकट तथा चिन्ता में ठय- 
तीत हुए थे | जब तक उनके पास धन-संपत्ति रही तब तक तो 
तथाकथित भित्रों की-खुशामदियों की कम्मी नहीं रही, पर 
उसकी अलुपस्थिति में उन्हीं मित्रों द्वारा इन पर अनेकानेक 
लांछन लगाने जाने लगे। भारतेन्दुजी का विश्वास था कि उन्होंने 
ऐसा कोई कार्य नहीं किया है जिससे उन्हें समाज में सम्रचित 
सम्मान न मिले । इनका जीवन मनसा-वाचा ओर कमणा समान 
था। ये स्वय॑ जेसे थे चेसेही समाज के समक्ष उपस्थित होते थे,उसमें 


( ऋन£हर ) 


किसी प्रकार का आइडम्वर न हाता था| पर आडसम्बरपिय 


जनता 


इनके निष्कपट हृदय के मूल्य को केसे आँक सकती 


थी ? फलतः भारतेन्दु को इसमे बढ़ी दी मार्मिक ब्यथा हुई । 
सत्य हरिश्नन्द्र” नाठक में महाराज हग्श्चिन्द्र के कष्टों के 


साथ-साथ लेखक के कप्टमय जीवन की भी छाया चलती 


जी ब् 
रहता 


कारगा 


नसाह+ 


शा 


कप 
सासन 


है। लखक को सबसे अधिक मर्मान्‍तक पीड़ा इसी 
है हि जनसमाज ने उनके मूल्य का नहीं सममा। 
कर प्रस्तावना अंश में नटी कहती है-- 

“(लम्बी सॉस लेकर) हा ! प्यारे हरिश्वन्द्र का 
संसार ने झुछ भी गुण-+ प न समझा । क्या हुआ ''कहंगे 
सब ही नेन नीर भरि भरि पाछे प्यारे इस्श्चिन्द्र की 
कहानी गहि जायगी ४ 
भारनेन्दु्ती ह्सी उक्त पंक्ति 
। नाठिका में करने ह-. 


क्री पुनरावृत्ति 'प्रम 


हु 
कि ली 4 + ४० आ ४ ३ 


रह३ ) 


चिन्तित एवं अशान्त रहा करते थे । और ऐसा होना नितान्‍्त 
स्वाभाविक भी था | जिस व्यक्ति ने अपनी प्रखर पअतिभा दारा 
हिन्दी भाषा का भव्य भवन निर्मित किया , जिसने निर्भीकता 
पूर्वक ब्रिटिश शासन का विरोध किया और जिसने अपने 
जीवन का अमृल्य समय स्वदेश, स्वजाति आर, स्वभापा के 
पुनरुत्थान मे ही लगाया, वही वेयक्तिक श्रतिह्वन्दिता तथा सामा- 
जिक मूढ़ता के कारण यदि श्रद्धा का भाजन न होकर निन्‍्दा 
का पात्र हो तो हृदय में निराश-भावना की स्थिति 
तथा सार्वजनिक कार्यों के प्रति उत्साह का अभाव हं।ने लगना 
स्वाभाविक है। फलतः उनके आत्मशोम की छाया उनकी 
कृतियों में यत्र-तत्र विद्यमान है 

निश्चय ही साम्पत्तिक उदारता के साथ-साथ सत्यग्रियता, 
परिहासप्रियता, दृढ़ता, गुणमाहकता, राष्ट्रीयता आदि कित्तने ही 
ऐसे वेयक्तिक गुण है, जिनके कारण भारतेन्दु आज 
हिन्दी-गगन का परम स्मणीय, परमोज्ज्वल-आभा-वकार्ण- 
कारी भारतेन्दु वना हुआ है । वस्ठुतः भारतेन्दु का 
जीवन त्याग "और लगन का जीवन था। उन्हें यदि 
संपत्ति से मोह होता और साहित्यिक कार्य के प्रति 
उनमें लगन का अभाव होता तो वे हिन्दी भाषा के इतने 
अधिक असूल्य सेवक तथा निर्माता बन ही नपाते | 





भारतेन्दु की नाव्य कला 





काड्य तीत्र मानव-भावनाओं की व्यंजना है । उसके 
7 ख-दम्य, उसकी करुणा सहज ही जब बाहर आती हे तब 
उस एक लग होनी है. एक राग होता है। इसलिए समस्त 
विश्वसाहिस्य प्रास्स्भ में पद्मात्मक ही हुआ । हिन्दी इस 
मानव-प्रकृति का अपवाद नहीं थी। नाटक रचना के लिए 
सलिमयादि की दृष्टि से सादित्य का गद्यात्मक रूप दयोना 
खानश्यक है । पनः उन्तीसबों शताब्दी के पूथ हिंदी साहित्य 
साहभ का अपनी सीमा के अन्तर्गत न ले सका, 
क्योकि इस काल सके गजदीनिक परिस्थितियों के कारण 


हि 


डपवासा गय साटिस्य का विकास ने हा सका था। गग्य का 


पिन सी दिन्दी सादक सतना के मांग मे बाधक था ही, पर 


४८७४ आजफोक नरक है पक आए को हैदर सर हि की मम लट म 40 लव चर मे का 
४ पता आारत भा या २ लिन भय मे इस द्िणा में खवराधिक 
+७0 «० क हि यक 5 52 कम हैलो 22 टिकट >म उप श्म्मा कं क्र 
दी: स्योकि सकृतिक ससे सामिक हष्टि से थी शस्ताम के 


फनी पा साइय रचा] का झात्साउच न मे खा । गगन साहित्य 


के बढ 


कै अप मर्लभ नि 4. साट्यशादश ने समस्त सादकीय विलानों 


( रहर ) 


का स्वरूप उपस्थित कर दिया था, पर हिंदी में उसके अज्लसार 
कार्य 'करने का कभी अवसर ही उपस्थित नहीं हुआ | इस 
अकार रंगमंच का अमाव भी नाटक-र्वना के मार्ग में बाधक 
रहा | अंग्रज़ी शासन के साथ ही साथ पाश्चात्य संस्क्ृति और 
साहित्य मी भारत में आया और उसका प्रभाव सबसे पहले 
बंगाल में पड़ा | बंगला नाटकद्गरों ने पोश्चात्य नाख्य शाख 
की अनेकानेक बातों को लेकर नाटक-रचना ध्यरम्भ की । 
हिन्दी साहित्य भी तत्कालीन शासन व्यवस्था से अ्रभावित 
हुआ तथा पाश्चात्य साहित्य के सम्पक में आने के कारण 
हिन्दी में भी अनेकानेक विपयों का समावेश होना आरम्भ 
हुआ । भारतेन्दु के समय तक आते-झाते हिन्दी गद्य का पर्याप्त 
असार होचुका था, क़ेवल उसके स्वरूप का सँवरना अवशेप था। 
इस काये को भारतेन्दु न पूरा फिया। इनके नाटको में हिन्दी गद्य के 
, परिप्क्ृत रूप के दशेन होते है। भारतेन्दु के पूर्व श्राय. चार 
_अकार के नाटक अचलित थे-- 

: १ )काव्य विश्रित नाटक--इसके अन्तर्ग त्त पारसी कंपनियों 
द्वारा खेले जाने वाले नप्टक आते हैं- जिनमें गद्य- 
पद्म दोनों का समावेश रहता था । महाराप्रों के 
खेल भी इसी श्रेणी में आ जाते थे । 

| विशुद्ध, कोौठुक--इसके अन्‍्तगंत -कठपुतलियों के 
नृत्य, वाजीगरी,भूतों-प्रेतों की नकलें, इन्द्र सभा तथा 
» अन्यान्य मनोरंजक'/ प्रसंगों के अभिचय-आते थे | 


>६, 


(६ (८६ ) 


) अष्ट--इसके अन्तर्गत भाँड़ं बरी चकलें आती थीं। ये 


) 


नकले सामयिक ओर परिस्थिति-जन्य होती थीं । 


हो 


' इनका काई स्थिर साहित्य न था। इन्हीं नकलों की 


भोकिक भावना का आधार लेकर आगे चलकर 
पास्य-प्रधान सादक बसे । 


बामिक--सके अन्‍्तर्यत याज्ञा-लीला आदि लिए 
जाते थ । 


( २७ ) 


आवश्यकता समझी उसी को अपनाया | यही उनकी नाटक- 
रचना-शली की ,विशेपता है । इस प्रकार भारतेन्द्रजी 
अपन ढंग से नाटक-रचना का कार्य आरम्भ किया । 
न्होंन 'नाटकः शीपक एक निवन्ध भी लिखा है जिससे 
उनके नाख्यकल्ला सम्बन्धी सिद्धान्तों का परिचय प्राप्त 
होता है। वथा-- 


५ 5 23 


“प्राचीन काल के अमिनयादि के सम्बन्ध में तात्कालिक 
कवि लोगों की और दर्शक मण्डल्ली की जिस प्रकार रुचि थी, 
थे लोग तदनुसार ही नाटकादि दृश्यकाव्य-रचना करके 
सामाजिक लोगों का चित्त-विनोदन - कर गये है । किन्तु बत - 
समान समय में इस काल के कवि तथा सामाजिक लोगों की 
रुचि उस काल की अपेक्षा अनेकांश में विलक्षण है, उससे 
संप्रति प्राचीन मत अवलमस्बन करके नाटक आदि दृश्यकाव्य 
लिखना युक्तिसंगत नहीं बोध होता ।? 

“जिस समय में जैसे सहृदय जन्म ग्रहण करें ओर देशीय 
रीति-नीति का प्रवाह जिस रूप से चलता रहे, उस समय में 
उक्त सहृदयगण के अन्त:करण की बृत्ति ओर सामाजिक रीति- 

पद्धति इन दोनों विषयों की समीचीन समालोंचना करके 
नाटकादि दृश्य काव्य का प्रशयन करना योग्य हे |? 
#ज्ञाटकादि दृश्य काव्य प्रशयन करना हो तो प्राचीन समस्त 
रीति ही परित्याग करे यहू आवश्यक नहीं है, क्योंकि जो सब 
प्राचीन रीति वा पद्धति आधुनिक सामाजिक लोगों की सत- 


रा, 


पापिका होंगी वह सच अवश्य ग्रहण होंगी। नाख्य कलाकोशत् 
दिखलान को देश, काल आर पात्रगण क्र ग्रति विशेष रूप रे 


८ शे, हा हो (ः ौ >> क्र का ढः 
दृष्टि ग्खनी उचिन &। पृच्रकाल में लाकातीत असंभव कार 
की अबतारगा सम्यगश को जंसी छठयहारिणी होती थी, 
बतमान वाल मे नहीं होती ।" 

| «७० | 


। (६ २६६ ) 


कथोपकथन, देश-काल, शेली और उद्ृश्य होते हैँ। दृश्य 
काव्य का कथानक ही 'बम्ठ? कहलाता है। द। विराधी शक्तियों 
का पारस्परिक सघपे ही “कथावस्ठु' को जन्म देता हे । नाट- 
कीय घटनाओं एवं व्यापारों को संचालित करने वाले व्यक्ति 
'पात्रः कहलाते हैं। प्रत्येक पात्र वार्तालाप द्वारा नाटकीय घटना- 
क्रम को आगे बढ़ाता है। इसी वार्तालाप को 'कथोपकथन? 
कहते हैं। समस्त नाटकीय व्यापार जिस स्थान में आर जिस 
समय पर दह्वाता है उसे 'देश-कालः कहते हैं। भावों और 
विचारों का व्यक्त करन के लिए लेखक भाषा के जिस रूप 
विशेष को व्यक्त करता है वही 'शेली? होती है। प्रत्येक नाठक 
कार अपने नाटक में जीवन की जा व्याख्या या आलोचना 
करता है अथवा जिस सांसारिक भाव को उ्यक्त करता है, वही 
नाटक का 'उद्दे श्य' है। “वस्तु? का स्थान दानों ही शास्त्रों म॑ है । 
नाटकीय कथापकथन तथा देश-काल स नायक 
रहता ही है। गोड़ी, वेदर्भी, पांचाली आदि शेली के वीं 
रूप भी भारतीय शास्त्रीय विवेचन के अन्तर्गत आते ही हैं। 
'रस! का विवेचन भारतीय शास्त्र की प्रमुख विशेषता है । 
भरत मुनि के नाट्य शास्त्र में इसका विस्तृत विवेचन किया 
गया है। पाश्चात्य शाख्त्रियों ने भी 'रस? को मनोवेंगों के रूप 
में स्वीकार कर लिया है। केवल “उद्द श्यः को लेकर भारतीय 
एवं पाश्चात्य विह्वनों में विशेष मत-बेपरीत्य उपस्थित हुआ 
है। भारतीय आध्यात्मिक चिन्तन पद्धति आत्मा का परमात्मा 


कि /१४ डे न 


( ३०० ) 
में विलय मानती है। हमारे ऋषि त्याग, तपस्या, सौंदर्य ओर 
प्रेम द्वारा आत्मा के समस्य आवरणो का हटाकर जीवन के 
उदात्त स्वरूप का दशन ही व्यपना परम उह्े श्य मानते थे । जीवन 
धारा को अवम से परम को शोर ले जाना ही उनका मूल मंत्र 
था। फहान: भारतीय साहित्य का पअत्येक शब्द परमाज्ज्यल 


। ड शत 5 २. 
अदा का धर्विद्ध लूरता तह 7 


( ३०१ ) 

के प्रत्येक नाटक की आलोचना करते समय पहले भी विचार 
कर चुके हैं। 

हब बढ कि द्ः ९ 

ये चमत्कार युक्त अंश जा अथ ( प्रयोजन ) की प्रकृति 
( साधनोंपाय ) हैं अर्थात्‌ जो कथावस्तु को प्रमुख फल की 
ओर, बढाते हैं 'अर्थ-प्रकृति! ८ कहलाते हैं | साधारणुतः उसके 
पाँच भेद होते है--बीज, बिन्दु, पताका, ग्करी ओर काय | क 





» “अर्थ प्रकृतय: प्रयोजन सिद्धिदेतव:?--साहित्यदर्पण 
& अल्प मात्र॑ समुद्दिष्ट वहुधा यद्विसर्पति। 
फलस्य प्रथम हेंठुर्वीज तदभिधीयते। 
जिसका पहले अत्यल्प कथन किया जाय किन्तु विस्तार 
कि खि कहते हैँ ८ 
डसका अनेक रूप से दो, उसे 'बीज? कहते हैं--यह फल सिद्धि 
का प्रथम हेतु होता है । 
“अवान्तराथविच्छेदे विन्दुस्च्छेद कारणम्‌” 
अवान्तर कथा के विच्छिन्न होने पर भी प्रधान कथा के 
हि  & ८ध च् ३ हो 
अविच्छेद का,जो निमित्त है. उसे “बिन्दु! कहते हैं । 
#व्यापि प्रासंगिक वृत्त' पताकेत्यमिधीयते।” 
जो प्रासंगिक कथा दूर तक व्याप्त हो उसे 'पताका? कहते हैं । 
“प्रासंगिक प्रदेशस्थं चरित प्रकरी मता |! 
प्रसंगागत तथा एक देशस्थित चरितको 'प्रकरी? कहते हैं 
“अपेक्तितं व्यमारम्भोी यज्निवन्धनः 
, “अपक्षितं तु यत्सांव्यमारस्भ न्धनः। 
समापन तु यत्सिद्धये तत्कायमिति संमतम्‌ ।? 


(६ ३० 


हि । 


) 


नाटकीय व्यापार शाला का अवम्था कहते हैं। फल के 
इच्छुक पुरुषों क दरार आरम्भ किये गये काय की पाँच अब- 
म्थार्ये दोती है--आरम्म, यत्म, प्राप्त्याशा, नियताप्ति और 
फलागम । - 


( ३१०३ ) 
| ५/ ०० ए ० ५ प्रो रु 
उपरोक्त पाँचों अथ प्रकृतियों ऑर अवस्थाओं के 
रे >> हज +> ७5 | + 
पारस्परिक संयोग द्वारा पाँच विभाग वनते हैं जिन्हें संधियाँ 
कहा जाता है।इन के नाम हैं--मुखसंधि, प्रतिमुखसंधि 
गर्भसंधि, विमर्शसंधि और निबेहणसंधि | 





जहाँ सम्पूर्ण फल की प्राप्ति ह| जाय उस अवस्था को 
“फलयोग! या 'फलागम? कहते हैं। 
» यत्र बीज समुत्पत्तिनानाथरससंभवा । 
प्रासम्भेण समायुक्ता तन्मुखं परिकी्तितम्‌ | 
जहाँ अनेक अर्थ और अनेक रसों के व्यंजक 'बीज! 
(नामक अथ प्रकृति) की 'प्रारम्सकः नामक दशा के साथ 
संयोग से उत्पत्ति हो उसे मुख संधि कहते हैं। 
“फल प्रधानोंपायस्थ मुखसंधिनिवेशनः । 
लक्ष्योलक्ष्य इबोड्ेदो यत्र प्रतिमुखं च तत।”? 

. मुख संधि में निवेशित फल-प्रथान उपाय का कुछ लक्ष्य 
ओर छुछ अलक्ष्य उद्धेद (विकास) जहाँ हो इसे प्रतिमुख संधि 
कहते हैं। | 

“फल्र प्रधानोपायस्य ग्रागुड्धि न्नस्य किंचन । 
गर्भो यत्र समुड्ेदी हासान्वेषणबान्मुहुः।? 


पूर्व संधियों में कुछ-कुछ प्रकट हुए फल प्रधान उपाय का 


जहाँ हास ओर अन्बवेषण से युक्त वार-बार विकास हो उसे 
(का क कारन नलन्भज | 


( ३०४ ) 

पाश्चात्य विद्वानों ने अर्थ प्रकृतियों तथा संधियों के 
भ्रिषय में किसी प्रहार का विवचन उपस्थित नहीं किया 
है। परन्तु कार्य ठयापार दी पांचों अवस्थाओं को वे भी 
बा कि है| धरे कं ३०/_ 

आवश्यक मानतन #। ज्ब्तर केवल इतना ही है कि व पॉाँचों 
अबम्थात्या झा नामकरश आरंभ, प्रथत्त, प्राप्त्याशा, 
नियता| + २ फल्ागम ने करने प्म्ं आरंभ, विकास, चरम 
सीख सार सा निमति, तथा अंन या समाप्ति के रूप में 
वश >को कक 505 कटे 255 ०४ 8. स न है धटी052203 5 
सादव ४॥। «रा पसार दालों हो शाम्ो में श्स संबंध में कोड़े 


/ बपुनऋ4 उतर से, ॥। भारतीस * ४5 


ता 


* 
हू > 
+8 5६ 


( ३०४ ) 


नाटकीय कथावस्तु का आरंभ विरोध या संघर्ष को लेकर 
चलता है। . 


हिन्दी नाव्यसादित्य की परंपरा का प्रचलन भारतेन्दु 
हरिश्चन्द्र से आरम्भ होता है। उन्होंने संचत्‌ १९२२ में जगन्नाथ 
की यात्रा की थी | इस यात्रा कां सबसे बड़ा लाभ यह हुआ कि 
आप चँगला साहित्य के सम्पक में अधिक आए ओर. वँगला 
नाटकों से विशेष प्रभावित हुए। विद्यासुन्दर नामक बँगला 
नाटक का अनुवाद इसी यात्रा की देन है। इसके पश्चात्‌ 
आपने संस्कृत नाटकों का भी अनुवाद किया। अनूदित 
नाढकों में इन्हें अपनी नाख्य-र्वना-प्रणाली के ग्रद्शन का 
तो अवकाश था ही नहीं । अतः उसका स्वरूप उनके मोलिक 
नाटकों में व्यक्त हुआ | उनके समस्त नाटकों की सूची इस 
प्रकार है-- जे 


अनुवादित नाटक--- 


विद्या सुन्दर (नाटक) संबत्‌ १४२५। पाखंड विडंवन 
(रूपक) संवत्‌ १६२६ । धनंजय-चिजय (व्यायोग) संबत्‌ १६३०। 
कपूर मंजरी (संहक) संवत्‌ १६३२॥। मुद्राराक्षस (नाटक) 
संबत्‌ १६३३ | 

इन नाटकों में प्रथम नाटक तो बंगला नाटक का अलुवाद 
है। शेप चारों नाटक संस्कृत या आकृत से अनूदित हैं । 


का + 
मलिक वादक--- 


मा पाप, 822 8 
चद्िकोी वी जिस 


पे छादाा शरालक सलबत 


गायन 
डि। 


'प्रहुसन) संचत)१६३०। 


उद्रावली ( नाठिका ) 


वयमापम (भशाण) सवत १६३३१ 


2७ । नीलदेबी (गीति 


प्रदेश सगरी (अहसन) संबत १८३८। 


( ३०७ ) 


ताटकः शीपक निवंध में भारतेन्दुजी एक स्थान पर 
लिखते हेँ---“न्ादकांदि दृश्य काव्य से अस्वासाविक सामग्री- 
परिषोपक काउय सहद्य सभ्य मण्डली को नितान्त अरुचिकर 
है; इसलिए स्वाभाविकी रचना ही इस काल के सभ्यगण की 
हृदय-आहिणी है, इस से अब अलौकिक विपय का आश्रय करके 
नाटकादि दृश्य काव्य ग्रणयन करना उचित नहीं है।” भारतेन्दुजी 
की इस विचार-धारग को हम उनके नाटकों र्म माय: सबत्र 
पाते हैं। संसक्षत माठकों भें »लोकिक दृश्य-विधान पाया जाता 
है, पर पाश्चात्य नाख्यकला के विकसित रूप के प्रभाव के कारण 
आपका ध्यान स्वामाविक दृश्य-विधानों की ओर गया और 
अपने नाटकों में आपने समसासयिक्र परिस्थितियों का चित्रण 
करना प्रारस्भ किया | शेक्सपियर की भाँति आपने भी यथार्थ- 
बादिता का ही 'नाटकों में पोपण किया। अन्तर केचल इत्तना 
ही था कि शेक्सपियर का यथार्थवाद पुरातन इतिहास का 
पुनरुब्जीचल फरता है ओर भारतेन्दु का यथाथवाद भारत की 
सोई हुई जनता को जाम्रति एवं नवचेतना का संदेश देता है। 
भारत दुदंशा, नीलदेवी, प्रेम-योगिनी आदि नाहकों में 
यथार्थ जीवन का स्पष्ट अंकन तो हुआ ही है, साथ ही लेखक 
ने अपने तीखे ब्य॑म्यों हारा सुधार 'के मागे का भी निर्मोण 
किया है। 
: भारतीय नाख्य-शास्त्र के अनुसार नाटकों का सुखान्त रूप 
ही होना 'चादिये। भारतीय नाटकों का नायक सदेव'मद्दान 


( इृकफण ) 
ब्यक्ति होता आया है । झत मद्दान नायकों का पतन दिखा- 
कर नाटकों का दुखान्त रूप उपस्थित करना शास्त्रकारों को 
शा्ट ने था। बे तो आदशमयी भावना की प्रेरणा से प्रेरित 
होकर सासतोभायेन नाइक हे नायक की सबतोशुस्थो उन्नति 
ही दिया प्राए है, किन्तु भारतन्दुजी न इसके प्रतिकूल 


ला 


पा वास्य साद्ग शास्त्र की परिपादीक अनुसार नाठकों का 
पुर्वुरस सप+ः पे बग्य4र जन-आयन का वाम्तवि गो स्थिति की 
+दैदशा झा #। सीखदेयी भाग्नहुए । आदि नाटक 
0 जनत ही 5) 


( ३०६ ) 


भारतीय नाख्य शास्त्र के अनुसार युद्ध, हत्या, सेन्‍्यसंचा- 
लन, भोजन, शयन, आलिंगन, चुम्चन आदि दृश्यों का रंगमंच 
पर दिखाना वर्जित है | पर पाश्चात्य नाथ्य कल्ना के 
आधार पर भारतेन्दुजी ने इन अंगों की वजेनीयता पर विशेष 
ध्यान न देकर रंगमंच पर इनका अभिनय होने दिया है। 
यथा “नीलदेवी? में युद्ध-हत्या के दृश्य; 'भारत दुदंशए में 
आत्महत्या के दृश्य ; 'सतीप्रताप? में चुम्बन का दृश्य आदि। 
एक वात और, संस्कृत परिपाटी के अनुसार अंक के अन्तर्गत 
“ृश्यः का प्रयोग नहीं होता था।पर भारतेन्दुजी ने 'प्रेमयोगिनी! 
को दृश्यों में घाँट दिया है। आपने 'गर्भाक? के रूपान्तर “अंक? 
को भी स्वीकार कर लिया है। 


शेक्सपियर के नाठकों में जहाँ कहाँ पागलों ( 7008 ) का 
प्रल्लाप आया है, वहाँ वह अत्यन्त सारगर्मित है | इसी 
प्रकार भारतेन्दु के गीति रूपक नीलदेवी में पागल का 
प्रताप भी अत्यन्त सार्मिक एवं सारार्सित है | शेक्स- 
पियर के नाटकों में नायक की मृत्यु के पश्चात शेप जीवित 
पात्र भी प्रायः सतकवत्‌ होते हैं। ठीक यही वात हमें 'भारत 
दु्देशा में प्राप्त होती है। जब, भारत भाग्यः अपनी छाती में 
कटार भोंककर आत्महत्या कर लेता है तब “'भारतः यत्यपि 
जीवित है, पर वह मृतक से भी कहीं गया वीता अतीत 


होता है। 


(६ ३१० ) 


एस प्रकार हम देखते हें कि भारतेन्दु के नाटक पाश्चात्य , 


सिद्धान्तों रब पाश्यात्य साटऋकारों की शेलियों से प्रभा- 
# च्ययश्य, पर प्राचीसता का विधेकसय मोह उन्हें अवश्य 
है। हसमें सन्देश नहीं कि भारतीय नाट्यकला पाश्चात्य 
को हैं। सरतझुनि का नाथ्य शाम्प 
।प्रन यदि सादेश-सा दित्व की गोरब-भावना 


एछल्ता से बाइत पास 

डे 

शत प्रमागा | 
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का प्रानान नाहय साहित्य का झनकरण करने के 


लिये हरित झउती खा सा का2 व्याइचय की ब्ास नी हे । 


( ३११ ) 


इस नियम का अधिकाधिक पालन किया गया है 'नीढ देवी? 
(गीति रूपक) में हिन्दू पात्रों तथा मुसलमान पांत्रों--दोनों की 
भाषा अलग-अलग है ॥ जो पात्र जिस श्रेणी का हे,व्ससे उसीके 
अनुरूप कथोपक्रथन करवाया गया है। कथोपकथन के विभिन्न 
भेदों--श्राव्य, अश्राव्य, नियतश्रावय, स्वगत, आकाशभापित 
आदि,का प्रयोग भी भारतेन्दुजी ने किया है। 

इससे हमें पता चलता है कि भारतेन्दुजी का नाटक-रचना 
संबंधी ज्ञान अत्यन्त विस्तृत था । उन्होंने न केवल 
भारतीय नाटक-रचना पद्धति पर निबंध लिखा था, अपितु 
शयोरोप में नाटकों का प्रचाए शीपक लेख लिख कर अपने , 
पाश्वात्य नाख्य-कला के ज्ञान का भी परिचय दिया था। किंतु 
आचाये श्यामसुन्दर दास का कथन हे--... ...जान' पड़ता है 
कि भारतेन्दुजी न तो भारतीय नाख्यशासत्र से पूर्णतया परि- 
चिर्त थे ऑर न युरोपीय नाठय शास्त्र का उनको ज्यवह्यरिक 
या शास्त्रीय ज्ञान था |? वे तो 'नाटकः शीपक निबंध को भी 
पूरा-पूरा भारतेन्दु का लिखा हुआ नहीं मानते है । कुछ भी दो, 
इतना तो मानना ही पड़ेगा कि भारतेन्दुजी ने भारतीय नादय 
शास्त्र तथा पाश्वात्य नाट्यशासत्र से आवश्यक नाट्य सामग्री 
लेकर नाटकों के लिखने में उसका अपने हंग से प्रयोग किया था। 

'सत्य दरिश्चन्द्र” की आलोचना करते हुए आचाये श्याम- 
सुन्दर दास ने अपने अन्थ भारतेन्दु हरिश्चन्द्र! में निम्नांकित 
दोपों की ओर ध्यान आकर्षित किया है-- 


$ 


( ३५१४२ ) 


(१) कार्यव्यापार का चढ़ाव-उतार क्रमशः होना 
चाहिए पर इसमें चढ़ाव में नाटक का अधिक अंश 
लग जाता है, उत्तार बहुत शीघ्र से होता है । 

(२) नाटक में वर्शित काशी लेखक के समय की काशी 

:, राजा दहरिश्चन्द्र के समय की नहीं | 

राज़ा दरिश्चन्द्र भगीरथ के पूर्वजों में से थे । भगीरथ 

ही गंगा लाए थे। अतः हरिश्चन्द्र के समय में काशी 

मे गंगा केस बह सकती थी? अतः यहाँ काल- 
दाप है । 


बकरे 


7-७ 


(६ ३१३ ) 
दिया गया है उसमें ऐसी काई वात नहीं है। अतः 
उसे विपकंभक मानना अधिक अच्छा होता । 

भारतेन्दुजी के नाटकों में दापों की दृष्टि से यदि रेखा जाय 

तो प्राय: अस्येक नाटक में कुछ न कुछ दोष अबश्य मिलेंगे 
जिनका संकेत हमने प्रत्येक नाटक की विवेचना करते समय 
पहले किया है। पर हमें यहाँ पर नाटकों की आलोचना करते 
समय भारतेन्दुजी के काल का भी स्मरण रखना होगा। तत्कालीन 
साहित्यिक अवस्था का ध्यान रखकर यदि हम भारतेन्दुजी के 
नाटकों को देखें त अनेकानेक दोप होते हुए भी हम उनमें 
प्रगति का एक व्यापक संक्रेत पायेंगे। यह ठीक है कि 
भारतेन्दुजी ने किसी पाश्चात्य अथवा प्राच्य शेज्ञी का रूढ़ि- 
वद्ध अनुकरण नहीं किया, इसीलिए उनकी रचनाओं में शास्त्रीय 
विचारधारा, के अनुसार'अस्तव्यस्तता दिखाई देतीं है, परन्तु 
केवल एक यही दृष्टिकोण भारतेन्दुजी के मूल्यांकन के लिए 
पर्याप्त नहीं है । नाख्यकला का यह पुनेजन्म था | अतणव यदि 
उसमें सम्पूर्ण शास्त्रीय विधियों का पालन नहीं हुआ तो 
भारतेन्दुजी को अपराधी नहीं ठहराया जा सकता | जैसे 'सत्य 
हरिश्वन्द्र! के उतार सम्बन्धी विवेचन को द्वी लीजिये। भारतीय 
नाव्यशास्त्र की दृष्टि से ग्ससंधि तक ( जो नाटक के मध्य में 
होती है) चढ़ाव रहता है, फिर उपसंह्ृति तक लगभग उतना 


बे 


ही उतार होता हैं। परन्तु पाश्चात्य नाव्यकला में 


“चस्मसीमा? ( 0४7७४ ) पर पहुँचकर उतार शीघ्र होता 


